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Editorial

Film Commissions, true
partners for international
productions

n recent years, the role of Italian Film Commissions has grown

stronger as they have come to represent a fundamental building

“jmai dmp glrcpl_rgml_j «jk mp rcjctgggml npmbsargmlq gl 6r_jw,
Alongside the regional funds, increasingly well structured and compe-
titive, Film Commissions provide services that have a tangible impact
on the organisation of a project: assistance with logistics, relationships
will local administrations, the sourcing of crew and suppliers, support
in managing the sets, assistance in accessing incentives, and more and
more often, networking and training aimed at reinforcing regional sup-
njw af_glg, ? ~jclb md ankncrclacq rf_r Fcjng rm asr rgkcjgl cg* qgknjgdw
npmacbspcg* _Ib “pyle epc_rcp cd«agclaw rm npmbsargml umpi,

This very evolution is the central focus of this issue of Italian Cine-
k_, Gl ghrceptgcugr gl+benrf pecnmprg _Ib 1 snb_rcb esgbe rm rfc k_gll
tools that are available, we have sought to provide an overview of the
6r_jo_I Dgjk Amkkgaagml quwgrcke* fgefjgefrgle Imr mljw rfc «1_lag j
resources, but the services, expertise and strategies that characterise the
bgddcpe Ir pcegmlq rmb_w, UFgjc c_aF k_glr_glq grg mul bogrglar gbclrgrw
and organisation model, they all share a common element: a commit-
ment to assist international productions beyond the simple promotion
md jma_rgmlg, Rfcpc gq epmugle _rrchrgml rm rp_glgle apcu kek ™ cpg* ~“s-
ilding networks of local businesses, collaborating with executive pro-
ducers and industry professionals, as well as a capacity to accompany
npmhcarq rfpmsef ctcpw nf_gc md rfc npmacqg, Dmp _Iwmlc amlggbepgle
Italy as a possible destination for their productions, it is essential to
better understand what opportunities the regions can offer, what tools
_pc_t gj_"jc _Ib fmu rm ~sgjb cddcargte n_pricpgfyng, Ugrf rfgg em j gl
mind we have dedicated an extensive special to the Film Commissions:
a resource conceived to help navigate a constantly evolving reality and
to facilitate the dialogue between international productions and the Ita-

jo_1 _sbhymtggs_j qworek,

Paolo Sinopoli
Editor-in-Chief of Italian Cinema

Film Commission,
veri partner per
le produzioni
Internazionali

Negli ultimi anni il ruolo delle Film Commission
italiane si & ulteriormente rafforzato, arrivando
a rappresentare un tassello fondamentale nella
amgrpsxgmlc by s1_ npmbsxgmlc aglck_rmep_«a_ m qcpy_jc
glrcpl_xgml_jc gl 6r_jo_, ?aa_Irm _g dmlbg pcegml_jg*
sempre piu articolati e competitivi, le Film Commission
mettono a disposizione servizi che incidono
concretamente sulliorganizzazione di un progetto:
assistenza logistica, rapporti con le amministrazioni
locali, ricerca di maestranze e fornitori, supporto nella
gestione dei set, accompagnamento nelliaccesso agli
incentivi e, sempre piu spesso, attivita di networking
¢ dmpk_xgmlc ncp p_ddmpx_pc jc «jgepe reppgrmpg_jg, S|1
insieme di competenze che contribuisce a ridurre
rckng* gcknjg«a_pc npmachspe ¢ pclbepe ngC cd«age e gj
j_tmpm bcjjc npmbsxgmlg,
Proprio questa evoluzione € al centro del principale
dmasq by oscgrm Iskcpm bg 6r_jg_1 Aglck_, ?rrp_tcpgm
interviste, approfondimenti e una guida aggiornata
ai principali strumenti disponibili, abbiamo cercato
di offrire una panoramica del sistema delle Film
Commission italiane, mettendo in evidenza non solo le
risorse economiche, ma anche i servizi, le competenze
¢ jc qrp_rcege afc meeg a_p_rrcpgxx_Im g bgtcpag reppgrmpg,
Pur mantenendo identita e modelli organizzativi
differenti, emerge un elemento comune: la volonta
by _d«_la_pc jc npmbsxgmlg ghrcpl_xgml_jg ~cl mjrpc j_
gcknjgac npmkemxgml ¢ bejjc jma_rgml, Apcgac j%rclxgmlc
verso la formazione delle maestranze, la costruzione di
reti di imprese locali, la collaborazione con produttori
esecutivi e operatori del settore, cosi come la capacita
di accompagnare i progetti durante tutte le fasi della
j_tmp_xgmlc, Ncp afges _pb__jj%_jg_amkc nmqqgg gjic
destinazione produttiva, & essenziale comprendere
meglio quali opportunita possano offrire i territori,
quali strumenti siano disponibili e come costruire
n_prlcpgfgn cd«a_ag, & aml oscqrm m~gcrrgtm afc
abbiamo voluto dedicare un ampio speciale alle Film
Commission: uno strumento pensato per orientarsi
in una realta in continua evoluzione e per facilitare
il dialogo tra le produzioni internazionali e il sistema
_shgmtgggtm gr_jg_Im,

Paolo Sinopoli
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Y
Abruzzo plots a NEW
COURSE In cIn ’

Young but combatlve the Abruzzo Film Commlssmn I countlng on its variety
of locatior ' Rome and the reinforcement of Upp
ain. Director Alessandr Vog esident Piercesare tagn outli

he development plans for a ter rit hi ady attractec portan

g S Ridley Scottis The Dog Stars

by Valentina Torlaschi

. Il roads lead to Abruzzo,

| Astarting with the now icon-

i 19 ic A24 highway connecting

e 3ia Rome to LiAquila and Teramo, making

the region easily accessible from lItalyis

primary production hub. A veritable

icinematic roadT that inspired the name

md ?02* rfc glbcnclbelr ?kepga_l «jk

studio, which in recent years has chart-

ed new courses in contemporary cine-

ma, combining auteur-driven experi-

mentation, innovation in production

_Ib _sbgclac _nnc_j, 6r% _ «rrgle _qgm-

: . ciation for the ambitions of the recently

f‘i established Abruzzo Film Commission,

called upon to transform a favourable

geographical position and an extraordi-

nary variety of locations into a concrete
competitive advantage.

The Foundation, which has been op-

erational for less than a year, oversaw

rfc «pgr pcegml_j a_jj rm gsnnmpr «jk _Ib

audiovisual productions, with an endow-

ment of 4 million euro and 93 projects

;f *  submitted. In the meantime, the interest

by productions has already translated

into numerous sets on the territo- —
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The Castle of Rocca Calascio
is a mountaintop fortress in the
Province of L'Aquila, Abruzzo,
central Iltaly
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On the right, Coast of the Trabocchi, Mucchiola.
Below an image from Ridley Scott’s The Dog
Stars, which was Imed over six weeks in Abruzzo

Rfc kmqgr qgelg«a_Ir a_qgc gq Pgbjcw
Qamrr% The Dog Stars* ml jma_rgml gl
Mtglbmjg* ?texx_Im _1b J%Bosgj_ dmp qgv
uccig, ?bb rm rfyq rfc gcpgeq The Faith-
ful: Women of the Bible (Le Regine della
Bibbia), rfc P_g bmas«argml _~msr Nmnc
Acjcgrglc T _Ib rfc Icu «jkq “w B_I-
gcjc Jsafcerry _1b K_pam @maag,

Fcpe rm r_ji _"msr rfc pcgsjrg* qrp_rc-
egeq _Ib Bevr greng dmp rfe Dgjkk Amk kgg-
qoml 2 psxxm _pc grq bgpcarmp ?jcqq_lbpm
Tmejglm _Ib rfc npcagbclr Ngcpacq pc
Qr_ely,

The Abruzzo Film Commission is
a newly established organisation, less
than two years old. What are the most
significant results you have achieved
in this early phase?

?ars_jjw* rfc Dmlb_xgmlc £ g “ccl
mncp_rgml_j dmp jeqq rF_1 _ wc_p, Rfc
bgpcarmp rmmi Fgg nmagrgml ml Hsjw Zqr
jgrwc_p UMb _rrf rrgkc*gr £ b Icgrfep
md«acq Imp _I mncp_rgml_j grpsarspc, Gr
bgbl%ctcl £_tc _ uc™ bmk_gl, 61 rfyq
gclgc* uc a_l g w rf_r uc _afyctch _
gk_jj kagp_ajc* gd uc amlqgbep rf_r rmb_w
_jj md rfgq cvggrg _Ib rF_r mI K_w 05rF
uc ajmgcb rfc «pgr pc_j a_jj dmp _nnjga_-
rgmlg gl gsnnmpr md «jkk _Ib _sbgmtggs_j
npmbsargmlq ctcp j_slafcbh “w Pcegmlc
27 psxxm,

What goals have you set for the
next two or three years? And in the
long term?

6l rfc gfmpr recpk* “w Lmtck ™ cp md
rfgg we_p uc cvncar rm j_slaf _ gncag«a
a_jj dmp _nnjga_rgmlq dmp rfc betejmnkcelr
md grmpgcq _1b gapgnrg _~msr rfc 2?2 psxxm
pcegml _1b grg ncmnjc* perpgctgle grq cv-
rockejw pga® n_gr _1b jotgle rp_bgrgmlg*
“sr _jgm cvnjmpgle grq npcaclr _Ib ufw
Imr* grq nmqqg~jc dsrspeq, 61 rfc Qnpglle
md 0.05* uc _jgm glrclb rm ns™jgqgf _ qca-
mlb a_jj gl gsnnmpr md npmbsargmlg* _drcp
T _tgle amlbsarch _ rfmpmsef _1_jwagq
md nmqqg” jc apgrga_j gggscq _Ib ctepw nmg-
q¢~jc _pc_ dmp gknpmtckelr gl uf r £ g
hsgr ~ccl amlajsbcb, —
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Alessandro
Voglino,
Director of
Abruzzo FC

Piercesare
Stagni,

President of
Abruzzo FC
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Many Italian regions now have con-
solidated Film Commissions and com-
petitive funds. What elements can the
Abruzzo region build on to establish a
distinctive position that can attract do-
mestic and international productions?

? psxxm% qrombe nmghr jocq Imr mljw
gl grq npmvgkgrw rm Pmkec* ufgaf pck_glg
rfc slbggnsrcb a_ngr_j md aglck_ _1b
_shgmtggs_j npmbsargml* “sr _jgm gl grq
cvacjjclr fgefu_w aml Icargmlg, Rfc lcr-
umpi gnpc_bg _apmaq rfc reppgrmpw md rfc
pcegml* pc_afgle Imr mljw ctcpw npmtgl-
ag_ja ngr_j “sr_j_pec Isk™cp md Fgefjw
_rrp_argte gk _jj rmulq _1b tgjj_ecq _q
ucjj, ?bb rm rf_r rfc tcpw _argtc _gpnmpr
gl Nega_p_,

Kmpemtep* ugrfgl _ pej_rotejw glk_jj
rcppgrmpw* 2 ~psxxm amlaclrp_rcq ctcpw
nmqqg~jc rwnc md jma_rgmI8dpmk 1 _rsp j
gerrgleq* p_legle dpmk Amgr_ beg Rp_"ma-
afg rm rfc nc_ig md rfc Ep_1 Q_ggm* rm
grq Fojjo* u_rcpd_jjg* dmpcarg _1b a_lwmlg*
_Ib grq Fogrmpga_j* _prggrga _Ib _pafgrca-

Santo Stefano di Sessanio,
province of LUAquila, Gran Sasso
and Monti della Laga National
Park, Apennines, Abruzzo, Italy

rsp_j Fepgr_ec, ?jj md rfyq jeqq rf_1 rum
fmspg _u_w dpmk rfc A_ngr_j,

What major domestic and interna-
tional productions have you hosted in
the region in recent years?

K_lw npmbsargmlq £ _tc “ccl «jkcb
gl ? psxxm mtcp rgke* mdrcl ugrfmsr gr
“cgle gncag«cbh rf_r rfc gfmmrgle u_g
bmlc gl rfc pcegml, Glrcpegr ngaicb sn
quelg«a_Irjw qgr_prgle j_gr wc_p* wugrf
rfc mtep qgv ucciq md «jlkgle dmp Pgb-
jew Qamrr% ~jmai “sqrcp The Dog Stars,
ml jma_rgml gl Mtglbmjg* ?texx_Im _Ib
J%osgj_, Rfc gqcpgeq The Faithful: Wom-
en of the Bible &Le Regine della Bibbia),
dmp ufgaf uc _qqygreb rfc A_rrjcw_ npm-
bsargml* u_g «jkecb ml rfc Ep_I Q_qqgm,
Rfcpc u_q _jogm rfc gknmpr_Ir bmas«a-
rgml npmbsacb ~w Ncngrm Npmbsxgmlg
dmp P_g* bcbga_rcb rm Nmnc Acjcqrglc T*
ufgaf ugjj npckgepe _r rfc clb md Qcn-
rckcp ml rfc maa_qgml md P_g% Npgv
6r_jo_* ufgaf ugjj “c fcjb rfyqg we p r
JBosyj _,

Qqlac Hsjw uc F _tc jorep_jjw “ccl
glt_bcb “w npmbsargmlq, Rfcw glajsbc8
rfc Icu «jk “w B_lgcjc Jsafcrrg* Dove
non mi hai portata, ugrf Rcaj_ 6lgmjg_*
K _pefcpgr @sw _Ib ?jcqq_Ibpm Npcxgm-
qg9 L'’Aura bgpcarcb “w K_pam @maag _Ib

«jkecb clrgpejw gl Ncga p * ugrf J_s-
p_ Afg rrg _Ib N_mjm Ngcpm ml9 _1b rfc
«jk ~w Dcbepga_ Jsagg_Im npmbsacbh ~w
66D* ugrf Ampp_bm Esxx_Irg _Ib Cbm_p-
bm Ncgac* gfmr clrgpcjw ~cruccl J%osgj
_1b Q_Irm Qrcd_Im bg Qcaqg_Rgm,

In an event you held to present the
Abruzzo Film Commission, one of the
goals you stated was to «develop a last-
ing strategy of film tourism». How are
you advancing this goal?

?q wms ilImu* rfgg 99 _ Kcbhyskitrepk
pcegml_j K picrgle em_j* ~ _qgcb j_pecjw
ml rfc lceb dmp «jkgle rf_rr_icq nj_ac
gl ? psxxm rm ~c pcamelggcb _q gsaf ~w
_sbgclacq _q ucijj, 6r gq tcpw ajc_p rm sq
rf_r rfc npgk_pw jctep rm _argte rfeqe
bwl_kgaq gq qcpg_j rejetgggmd* _1b _“mtc
_jj*qepgeq K_be rm _gp gl npgkc rgkc ml
k_glgrpc_k rcjctgggml, RFyq gg ufw uc
_pc tcpw dmasqcb ml rfc nmgqggjgrw md «-
I_jjw F_tgle* rf_lig rm E_skmlr* _ «a-
rgml gcpgeq ml P_g /, Dmp rfc g_kc pc_gml
uc pc _jgm umpigle rmu_pb npmbsarg
begrglcb dmp Kcebg ger,

How much funding has the Abruz-
zo Film Commission allocated and how
is it distributed?

?qmd rmb_w* Pcegmlc ? psxxm F q _j-




located a portion of ERDF funds equal
to 8,750,000 euro to support cinema
and audiovisual productions for the
three-year period ending in 2028. Four
million have been allocated to the call
for applications that closed at the end of
May this year. About 500,000 euro are
designated for the call for development
and we believe that the rest will be en-
tirely allocated by the year 2027. If we
have really been that virtuous, we will
ask for additional funding for the year
2028.

The four-million euro call to support
cinema and audiovisual production in
Abruzzo closed at the end of May. A to-
tal of 93 projects were submitted. Are
you satisfied with the response?

Obviously we are. What seemed sig-
lgca_Ir rm sq u_q Imr rfc Isk™cp ¢l
itself, but rather the fact that the par-
ticipants included many of the most
gkenmpr_Ir amkn_Tgeq gl rfc 6r_jg I «jK
glbsqrpw* _Ib “cwmlb* aml«pkgle _ 1_-
tionwide interest. At the same time, it
revealed a remarkable vitality in the ter-
ritory, and for us this was a very posi-
tive signal. —

Above are images from
the sets of Claudio
Fragasso’s The Demon
Among Us and The
Faithful - The Women of
the Bible

In uno degli incontri di presentazione di Abruzzo Film
Commission avete indicato, tra i vostri obiettivi, quello
di «sviluppare una strategia duratura di cineturismon.
Come state lavorando in questa direzione?

Come é noto, si tratta di un obiettivo di marketing
territoriale di medio periodo, che si basa in larga parte
sulla necessita che ciod che viene girato in Abruzzo sia
riconoscibile come tale anche dal pubblico. Ci € inoltre
molto chiaro che la leva principale per attivare queste
dinamiche sia la serialita e, pit di ogni altra, quella
destinata alla prima serata della televisione generalista.
Da qui deriva la grande attenzione verso la possibilita di
avere nalmente, grazie a Gaumont,una ction su Rai 1.
Per la stessa ragione stiamo lavorando anche sul fronte
dei prodotti destinati a Mediaset.

A quanto ammontano i fondi stanziati da Abruzzo Film
Commission e come sono ripartiti?

A oggi la Regione Abruzzo ha destinato al sostegno delle
produzioni cinematogra che e audiovisive una quota

di fondi FESR pari a 8.750.000 euro per il triennio no al
2028. Quattro milioni sono stati destinati al bando chiuso
alla ne di maggio di quest’anno. Circa 500.000 euro
andranno al bando per lo sviluppo e riteniamo che la
parte restante sara interamente impiegata entro il 2027.
Se saremo stati davvero cosi virtuosi, chiederemo ulteriori
fondi per il 2028.

A ne maggio si € chiuso il bando da 4 milioni di

euro a sostegno della produzione cinematogra ca e
audiovisiva in Abruzzo. Sono stati presentati 93 progetti.
Siete soddisfatti della risposta?

Owviamente si. Ci sembra signi cativo non tanto il numero
in sé, quanto il fatto che tra i partecipanti gurino molte
delle maggiori realta imprenditoriali del cinema italiano,
e non solo, a conferma di un interesse nazionale diffuso.
Allo stesso tempo, € emersa anche una notevole vitalita
del territorio, e questo rappresenta un segnale molto
positivo.

11 16 giugno 2026 avete pubblicato I'avviso per la
costituzione della Production Guide Abruzzo, aperta

a professionisti, interpreti, societa di produzione e
strutture di servizio. Come sta procedendo il progetto?
Il progetto sta procedendo speditamente e ha portato
alla luce una realta molto meno critica di quanto
temessimo, anche se naturalmente resta moltissimo
lavoro da fare. Da un lato sono emerse, quasi dal nulla,
piccole realta composte da giovani professionisti che
hanno dimostrato una preparazione e una qualita
tecnica delle attrezzature assolutamente sorprendenti.
Dall’altro, realta storiche come la scuola di cinema IFA di
Pescara hanno mostrato di poter contare su un parterre
di ex allievi con potenzialita superiori alle nostre pit rosee
aspettative, riuscendo contemporaneamente a fornire
maestranze tecniche a quattro o cinque produzioni.

In un’industria audiovisiva come quella italiana, nella
quale le societa di produzione sono concentrate in
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On June 16th 2026 you published
notice of the establishment of the
Production Guide Abruzzo, open to
professionals, performers, production
companies and service structures. How
is the project proceeding?

The project is moving forward quick-
ly and has brought to light a reality
that is far less critical than we feared,
though naturally much remains to be
done. On the one hand, small opera-
tions led by young professionals have
emerged seemingly out of nowhere,
demonstrating absolutely surprising
levels of preparation and technical qual-
ity of equipment. On the other hand,
longstanding institutions such as the
IFA Film School in Pescara have shown
that they can count on a roster of alum-
ni with potential that exceeds even our
rosiest expectations, with the ability to
npmtgbc rcaflga_j apcuq rm dmsp mp «tc
productions at the same time.

In an audiovisual industry like It-
aly’s, in which production companies
are concentrated largely in the Lazio
region, training local crew is a critical
issue. Do you have any projects under-
way on this front?

As we were saying, there is a great
deal of work to be done on trades in the
«jk glbsgrpw* ctcl rfpmsef ¢r qf_pcq
k_ 1w npmdcaqgml_j «espcq ugrf rfc_rpc*
such makeup, hairstyling, costume-mak-
ing, set design and so on. Even in light
of the analysis we will be conducting
on the results and impact of the call,
as well as the assessments that will be
made by Formezis public administration
laboratory of the possible professional
and supply-chain developments tied to
this market, we will soon be submitting
a precise plan to the Regione for short-
term or long-term training.

Abruzzo can count on its proximi-
ty to Rome, but this proximity to the
primary Italian productive hub can
be a risk, because many skill sets and
professional figures could continue to
be imported from the Capital. How can
it be transformed into an advantage to
grow an independent regional supply
chain?

You need to build a strategy struc-
tured in two phases. In an initial phase,
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Above is an image from The Faithful - The
Women of the Bible. On the right, the
presentation of the Abruzzo Film Commission’s
activities at the latest Cannes Film Festival in
the Italian Pavilion

it is important to work on the crew it-
self, which even for a Roman produc-
tion can save costs when one is local-
ly available, and on the local support
structures, such as hospitality, catering,
transport and rentals. In a second phase,
it will be necessary to foster the growth
of a local entrepreneurial system that
can be competitive both thanks to cost
dynamics and through its own intrinsic
innovative value on the technological
level.

In Abruzzo there are important
events for the audiovisual industry,
such as Cartoons on the Bay. With
what realities, festivals and regional
events is the Film Commission work-
ing to create synergies?

We are still discussing this. The Film
Commission was objectively founded
with a different vocation, and the pur-
nmgc md «jjgle 1 m™tgmsq tmgb, Fmuct-
er, in light of the recently-signed agree-
ment between the Association of Italian
Film Commissions and the national
CNA fi the Italian Confederation of Craft

PAVILION
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Trades i, we are evaluating the possi-
bility of submitting to the Regione and
local institutions yet another line of ac-
tivities for the Foundation. This expan-
sion would require certain regulatory
and administrative adjustments.

The Foundation began to promote
itself on international markets, partic-
ipating for example, in the most recent
Cannes Film Festival with its own pre-
sentation at the Italian Pavilion. Will
you be attending the Venice Interna-

tional Film Festival with encounters or
promotional activities?

We will be in Venice this year, though
without a dedicated space. We chose to
take a pause in order to thoroughly eval-
s_rc rfc msramkc md rfc Pceymlchq «par
call for applications. But we will surely be
present in Berlin and back at Cannes.

Eil M COMMISSION

gran parte nel Lazio, la formazione di maestranze
locali rappresenta un aspetto cruciale. Avete progetti
in cantiere su questo fronte?

Come dicevamo, c’€ moltissimo lavoro da fare sui
mestieri del cinema, anche se esistono gia diverse
professionalita condivise con il teatro, come quelle
legate al trucco, al parrucco, alla sartoria, alla
scenogra a e cosi via. Anche alla luce dell’analisi
che condurremo sugli esiti e sull'impatto del bando,
nonché delle valutazioni che saranno effettuate

dal laboratorio per le Pubbliche Amministrazioni di
Formez sui possibili sviluppi professionali e della liera
d’impresa legati a questo mercato, proporremo presto
alla Regione un preciso piano di formazione a breve e
medio termine.

L’Abruzzo puo contare sulla vicinanza a Roma, ma

la prossimita al principale polo produttivo italiano
puo rappresentare anche un rischio, perché molte
lavorazioni e professionalita potrebbero continuare
a essere importate dalla Capitale. Come si trasforma
guesta vicinanza in un vantaggio per la crescita di
una liera autonoma regionale?

Occorre costruire una strategia articolata in due
fasi.In un primo momento bisogna lavorare sulle
maestranze vere e proprie, che anche per una
produzione romana rappresentano comungque un
risparmio di costi quando sono disponibili sul territorio,
e sulle strutture dell’indotto immediato, come ospitalita,
catering, trasporti e noleggi. In una seconda fase sara
invece necessario favorire la crescita di un sistema
imprenditoriale locale che possa essere competitivo
sia grazie alla dinamica dei costi sia per il proprio
valore innovativo intrinseco sul piano tecnologico.

In Abruzzo si svolgono anche eventi importanti per il
settore audiovisivo, come Cartoons on the Bay. Con
quali realta, festival ed eventi regionali sta lavorando
la Film Commission per creare sinergie?

Su questo fronte stiamo ancora ragionando. La

T IFI:\" ,Jl.‘aurl-r-l-,n . — . .
CINEC ITTA e s Film Commission € nata oggettivamente con una
- vocazione diversa, anche per colmare un ritardo
e = evidente. Tuttavia, alla luce dell’accordo recentemente

rmato tra I’Associazione delle Film Commission
italiane e CNA nazionale, stiamo valutando la
possibilita di proporre alla Regione e alle istituzioni
locali un ulteriore lone di attivita della Fondazione. Un
ampliamento che richiederebbe, pero, anche alcuni
adeguamenti di carattere normativo e amministrativo.

La Fondazione ha iniziato a promuoversi anche nei
mercati internazionali, partecipando, per esempio,
all’ultimo Festival di Cannes con una propria
presentazione all’ltalian Pavilion. Sarete presenti
anche alla Mostra del Cinema di Venezia con
incontri o attivita promozionali?

Quest’anno saremo a Venezia, anche se non con
uno spazio dedicato. Abbiamo voluto prenderci una
pausa per valutare approfonditamente gli esiti del
primo bando della Regione. Saremo pero sicuramente
presenti a Berlino e nuovamente a Cannes.
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Abruzzo Film Commission (5), Fabio Lovino. © 2026 20th Century
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Focus Film Commission

All the RESOURCES
of the Italian regions
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rck md r_v apcbgrg* _jmle ugrf t pymsq rw-
nmjmegcq md qcjcargtc dshbg* begrglcb dmp
ufmjjw bmkecgrga npmbsargmig mp glrepl_-
rgml_j amtnpmbsargmi,

L_rgm0_j gsnnmpr gq ~mjgrepch “w cos_j-
jw gknmpr_Ir pcegml_j gsnnmpr, 61 pcaclr
wc_pg*uc T _tc ugrlcqqeb _gre_bwglapc_gc
gl “mrf rfc rwnmjmegcq md dslbg k_1_ecb

I I Or_jw _sbyntggs j _1b «jk npm-

14 Italian Cinema
Agosto 2026

“w glbgtgbs_j Pcegmlg* bgpcarjw mp rfpmsef
rfc Dojk Amkkagaggmig* _Ib gl rfcgp «0_1-
ag_j pcgmspacg,

Ctcpw Cr_jg I pcegml £ q _ pcegml _j
«jk amkkggggml rf_r mdicpg _qqoar_lac
rm npmbsargmlg* dpcc md af_pec* Imr mljw
dmp jma_rgml gamsrgle* «lbgle qgrcq gsgreb
rm rfc gapcclnj_w* “sr _jgm jmegarga_j gsn-
nmpr* Fcjngle rm qcaspc _srfmpgg_rgmlq b
ncplkgrg dmp rfc maasn_rgml md ns~jga gmgj*
k_1_ec pcj_rgmlq ugrf jma_j _blkglgarp_-

“w K _prgl_ Aggj_efy

rgmlg* pcgmspac apcu _Ib F_Ibjc jmegargaq
ml rfc epmslb,

Rfc «jk amkkqgggmlg _pc clrpsqrcb
ugrf rfc r_gi md gsnnmprgle npmbsargmlq
g1 _nnjwgle dmp _Ib gcaspyle rfc ep_Irg md-
depeb “w rfc t_pgmsq Pcegml g,

Ctcpw 6r_jg_I pcegml £ g Im fund to
_rrp_ar npmbsargmlq rm rfcgp mul reppgrmpw,
Rfc «l _lag j amlrpg~srgmlg _pc begrglch
Imr mljw dmp «jk npmbsargml* ~sr gl gmkc
a_qcq dmp betcjmnkelr _Ib npctnpmbsargml




as well, and are awarded through region-
al calls for application. They generally re-
quire that a certain percentage of the fund-
ing be spent within the region itself, and
that it be showcased. Certain regional calls

also offer concessions for crew accommo-
dation and promoting the territory.
Regional funds often rely on the re-
sources of the Regional ERDF Programme
(European Regional Development Fund).
Several private Foundations have re-
cently been established to support cinema.
The Fondazione Prada Film Fund supports
the development, production and post-pro-
duction of international independent fea-
rspc «jkq ugrf fgef progroa t_jsc* ugrf Im
restrictions in terms of genre or country of

Tutte le risorse
delle regioni
italiane

Dai fondi regionali al supporto logistico sui
territori, no alle nuove fondazioni private,
una guida aggiornata alle principali risorse
disponibili per attrarre e sostenere chi vuol
venire a girare in Italia

di Martina Cislaghi

In ltalia, la produzione audiovisiva e cinematogra ca e sostenuta
a livello nazionale dallo Stato, soprattutto attraverso un sistema di
credito d’imposta, il cosiddetto tax credit, al quale si af ancano
varie tipologie di fondi selettivi, destinati sia alle produzioni
interamente nazionali, sia alle coproduzioni internazionali. Al
sostegno nazionale si af anca quello regionale, non meno
importante. Negli ultimi anni si € assistito a una progressiva
crescita sia della tipologia di fondi gestiti dalle singole Regioni,
direttamente o attraverso le Film Commission, sia della loro
dotazione nanziaria.In ogni regione italiana e presente una Im
commission regionale che offre, gratuitamente, assistenza alle
produzioni non solo per location scouting, per la ricerca dei luoghi
adatti alla sceneggiatura, ma anche assistenza per la logistica,
offrendo supporto nell’ottenimento di autorizzazioni e di permessi
per 'occupazione di suolo pubblico, per la gestione di tutti rapporti
con le amministrazioni locali, nonché nella ricerca di maestranze
e di logistica sul territorio. Alle Im commission € af dato anche il
compito di supportare le produzioni nella richiesta e ottenimento
di contributi offerti da tutte le Regioni.

Tutte le regioni italiane prevedono Im fund per attrarre produzioni
sul proprio territorio. | contributi economici sono destinati non solo
alla produzione di opere, ma in alcuni casi anche allo sviluppo e
preproduzione, e vengono assegnati attraverso bandi regionali.

Generalmente viene richiesto I'obbligo di una percentuale di spesa

mpgegl &«jkdsb=dmIb_xymlIcnp_b_,mpe",
Below is an overview of some of the

da effettuare sul territorio regionale e una sua valorizzazione. Alcuni
bandi regionali offrono agevolazioni per I'ospitalita delle troupe e la

major regional funds and active or recur-
ring tools, updated as of 2026, specifying
that because there is no single calendar
publishing the various calls, some may
have yet to be published, or have already
closed at the time this article was pub-
lished.

T The EMILIA ROMAGNA region periodi-
cally publishes calls to support the pro-
duction of works by Italian, European
and non-European companies working
in the region. For the year 2026, there
is among others an active ERDF call
dedicated to Italian, European, non-Eu-
ropean and Italian executive production
companies. —

On the left, Christopher
Nolan’s The Odyssey,
which was Imed in part
in Sicily. Above, Ridley
Scott’s The Dog Stars,
which was Imed in Friuli,
Veneto, Abruzzo, and
Rome

promozione del territorio.

| fondi regionali utilizzano spesso risorse del Programma Regionale

FESR (Fondo Europeo di Sviluppo Regionale).

Recentemente sono nate in Italia anche alcune Fondazioni private

a sostegno del cinema. Per esempio, la Fondazione Prada Film

Fund sostiene lo sviluppo, la produzione e la post-produzione

di lungometraggi indipendenti internazionali di alto valore

artistico, senza restrizioni di genere o provenienza ( Imfund@

fondazioneprada.org).

Di seguito un’indicazione, di alcuni dei principali fondi e strumenti

regionali attivi o ricorrenti, aggiornato al 2026, con la speci ca

che, non essendoci un calendario unico di pubblicazione dei vari

bandi, alcuni potrebbero non essere stati ancora pubblicati o gia

chiusi al momento della redazione del presente articolo.

= La regione EMILIA ROMAGNA pubblica periodicamente bandi
per il sostegno alla produzione di opere realizzate da imprese
nazionali, europee ed extraeuropee che lavorano sul territorio.

Italian Cinema 1 5
Agosto 2026



Focus Film Commission

Above, a scene

from The Devil Wears
Prada 2 Imed in Milan.
Below, the set of the
Net ix series The Law
According to Lidia Poét
inTurin

1 6 Italian Cinema
Agosto 2026

r

i1

§
i
=
=
=
;=

" The A 4,500,000 euro fund managed
by IDM ALTO ADIGE is designated for
npmbsacpg k_igle _ «jk* mp n_pr md mlc*
in the Alto Adige region. The grant, for

cover up to 50% of the cost of the wor_k.

T LAZIO is the region that invests most

heavily in this industry, and the region
in which most of Italian audiovisu-

al entreprises, including Cinecitta, are
based. Through the Regional Fund for
the Cinema and Audiovisual Industry,
over 30 million euro are allocated to
the industry. The main call for applica-
rgmlg* ufgaf gsnnmprg glrepl_rgml_j «jk
coproductions, is Lazio Cinema Interna-
tional, with funding totalling 10 million
euro per year.

T The PIEMONTE region, through the
Piemonte Film Fund, awards grants for
a total of A 7,000,000/year to Italian and
foreign production companies for Ital-
ian and international works.

T The PUGLIA region, through the Apulia
Dgjk Amkkggagml* u_g mlc md rfc «pqr
Italian regions to stand out for their
support to productions that shoot on the
territory. The Apulia Film Fund and the
International Film Fund are destined
gncag«a_jjw dmp glrcpl_rgml_j npmbsa-
tions that rely on Italian executive pro-
ducers.

T The VENETO region has activated a call
with funding for a total of A3,680,000
destined for Italian and co-produced
«jKkg* _g ucjj _q dmpcgel «jka,

Dslbg* gncag«a rwncq md gsnnmpr _Ib
concessions for national and international
productions or for accomodations exist, as
mentioned above, in almost every Italian
region.

The easiest way to monitor the calls or
application and obtain up-to-the-minute in-
formation about the relative announce- —
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\Veneto.
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Focus Film Commission

ments is to consult the Italy for Movies por-
tal, which also offers an interactive map of
active regional calls in real time.

Another reference point is the Italian Film
Commission, an association to which all the
6r_jg_I «jlk amkkgggmlq ~cjmle* ugrf rfc cv-
ception of the Roma Lazio Film Commission:
gldn=gr jg_l«jkamkkgoogmlg,gr

Halle Bailey and Regé-
Jean Page star in the
romantic comedy You, Me
&Tuscany, Imed in the
province of Siena

Per il 2026, € attivo tra gli altri, un bando FESR dedicato a societa di
produzione italiane, europee, extraecuropee, ed esecutive italiane.

= || fondo di 4.500.000 euro gestito da IDM ALTO ADIGE e destinato a
produttori che realizzano un progetto cinematogra co, o una parte
di esso, in Alto Adige. Il contributo, massimo di 1,5 milioni, arriva a
coprire no al 50% dei costi dell’opera.

= || LAZIO e la regione che investe maggiormente nel settore, e
quella nella quale ha sede la maggior parte delle imprese
audiovisive italiane, nonché Cinecitta. Attraverso il Fondo
Regionale per il Cinema e I’Audiovisivo vengono destinati al
settore circa 30 milioni di euro annui. ll principale bando, attraverso
il quale vengono sostenute opere in coproduzione internazionale,
€ Lazio Cinema International, che ha una dotazione annua di 10
milioni.

= || PIEMONTE, attraverso il Piemonte Film Fund, assegna contributi
per un totale di 7 milioni di euro I'anno a societa di produzione
italiane e straniere per opere nazionali e internazionali.

= La PUGLIA, attraverso I’Apulia Film Commission € stata tra le prime
regioni italiane a distinguersi per il sostegno alle produzioni che
girano sul territorio. L'Apulia Film Fund e I'International Film Fund
sono destinati speci camente a produzioni internazionali che
utilizzano produttori esecutivi italiani.

= I VENETO ha attivato un bando con una dotazione nanziaria
di 3.680.000 euro destinato sia a Im italiani e in coproduzione, sia
a Im stranieri.

Fondi, sostegni speci ci e facilitazioni per produzioni nazionali

e internazionali o per I'ospitalita sono presenti, come gia detto,

praticamente in tutte le regioni italiane.

I modo piu semplice per monitorare i bandi e per ottenere

informazioni sempre aggiornate sui relativi avvisi € la consultazione

del portale Italy for Movies, che offre anche una mappa interattiva

dei bandi regionali attivi in tempo reale.

CONTACT DETAILS FOR THE FILM COMMISSIONS

Below is the contact information for all the Im commissions that can provide information on the regional calls and every other typology of support and information

Fondazione Abruzzo Film Commission
info@abruzzo Imcommission.eu

+39 085 9086601

Palazzo Manieri, Via Bazzano 2,

67100 L'Aquila

www.abruzzo Imcommission.eu

Lucana Film Commission
email@lucana Imcommission.it
+39 0971 669111

Largo Azzara 1,85100 Potenza
www.lucana Imcommission.it

Fondazione Calabria Film Commission
info@calabria Imcommission.it

+39 0961 853836

Viale Europa, Localita Germaneto,
88100 Catanzaro

www.calabria Imcommission.it

Film Commission Regione Campania
info@fcrc.it

+39 081 7968111

Centro Direzionale Isola C4,

80143 Napoli

www.ferc. it

Emilia-Romagna Film Commission
Imcom@regione.emilia-romagna.it

+39 051 5278543

Viale Aldo Moro 38,

40127 Bologna

cinema.emiliaromagnacultura.it
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FVG Friuli Venezia Giulia Film Commission
Imcommission@promoturismo.fvg.it

+39 040 3720142

Piazza Duca degli Abruzzi 3, 34132 Trieste

www.fvg Imcommission.com

Roma Lazio Film Commission
info@romalazio Imcommission.it
Via Parigi 11,00185 Roma
www.romalazio Imcommission.it

Genova Liguria Film Commission
info@glfc.it

+39 340 5324412

Via L.A. Muratori 5,

16152 Genova Cornigliano
www.glfc.it

Lombardia Film Commission
Imcom@ Imcomlombardia.it

+39 02 89410090

Via Bergamo 7,20032 Cormano (M)

www. Imcomlombardia.it

Marche Film Commission
Imcommission@fondazionemarchecultura.it

+39 071 9951621

Palazzo delle Marche, Piazza Cavour 23,

60121 Ancona

www. Imcommissionmarche.it

Regione Molise
contactcenter@regione.molise.it,

Altro punto di riferimento e I'ltalian Film Commission, associazione
delle quale fanno parte tutte le Im commission italiane, tranne la
Roma Lazio Film Commission: info@italian Imcommissions.it

+39 08744291
regionemolise@cert.regione.molise.it

Film Commission Torino Piemonte
info@fctp.it

+39 011 2379201

Via Cagliari 42,10153 Torino
www.fetp.it

Apulia Film Commission
email@apulia Imcommission.it
+39 080 9731300

Lungomare Starita 1, 70132 Bari
www.apulia Imcommission.it

Fondazione Sardegna Film Commission
info@sardegna Imcommission.it

+39 070 6067350

Via Roma 113,09124 Cagliari
www.sardegna Imcommission.it

Sicilia Film Commission
Imcommission@regione.sicilia.it

+39 091 707 8133

Via Notarbartolo 9,90141 Palermo

www.sicilia Imcommission.org

Toscana Film Commission
staff@toscana Imcommission.it
+39 055 2719035

Via San Gallo 25,

50129 Firenze

www.toscana Imcommission.it

IDM Film & Music Commission Stdtirol
Im@idm-suedtirol.com

+39 0471 094 000

Via del Macello, 73,

39100 Bolzano

www. Im-music.idm-sudtirol.com

Trentino Film Commission
Imcommission@trentinosviluppo.it

+39 0461 1732111

Via Fortunato Zeni 8,

38068 Rovereto (TN)

www.trentino Imcommission.it

Umbria Film Commission
info@umbria Imcommission.com
+39 075 5045568

Via Mario Angeloni 61,

06124 Perugia

www.umbria Imcommission.com

Film Commission Valle d’Aosta
info@ Imcommission.vda.it

+39 0165 261790

Via Croce di Citta 18,11100 Aosta
www. Imcommission.vda.it

Veneto Film Commission
info@veneto Imcommission.com
+39 041 2794338

Via Carducci 32,

30171 Venezia Mestre

veneto Imcommission.com

© Courtesy of Universal (2); Disney (2); Net ix/Courtesy of

Torino Piemonte Film Commission (1)
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In Emilia-Romagna we welcome ideas, support
businesses with guaranteed-timing financing,

assist productions and promote audiovisual works.

EMILIA
ROMAGNA

FILM Fill in the survey, please! p

COMMISSION

Your Dream, Our Mission. Funding | Services | Professionals | Promotion | Reception

@ filmcoma@regione.emilia-romagna.it & cinema.emiliaromagnacultura.it (@ +39 051 5278753 D +39 334 6746412

tracce.com




Focus FiIlm Commission

The Italian FC
looks to ALLIANCES
and training

Jacopo Chessa, Alessandra Miletto and Fabio Abagnato talk about the
associationis new direction, which aims to coordinate the various regions, attract
foreign productions, establish operational protocols with the industry and take an
glapc_qolejw _argtc pmjc gl gfmua_qgle rfc «jkq ~cwmlb rfc ger

by the editors

the Italian Film Commissions at

the end of November 2024. How
are you working toward making it an in-
creasingly strategic actor in the national
production system?

Jacopo Chessa: Our

great strength, even
_kaub rfc qgelg«a I byd-
ferences between terri-
tories, lies in our inter-
nal cohesion, which is
based on a shared set of

. I
& . ~ ” Manarola (Liguria) You took over the leadership of

em_jog8 «pgr _ b dmpckmar o o
" i Chessa,
showcasing our locations and President IFC

our incentives, which are not in
competition with one another; then rein-
forcing our regional audiovisual industries,
for which we are adopting and improving
qf _pcb grp_rcegeq9 «b_jjw rfc amjj_"mp_rgml
with other subjects, both domestic and in-
ternational. Our goal is to make the Film
Commissions an increasingly advanced
and receptive system, that can provide an-
swers for the many needs of this industry.

And in the international system?
What tools are you activating to rein-
force Italy’s competitiveness for for-
eign productions?
Alessandra Miletto: In the inter-
national context we are working to

Alessandra N make Italy more attractive with very
Miletto, Vice i

President IFC
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concrete tools, including a coordinated pres-
ence on the markets, coordination and joint
action with Cinecitta, the Directorate General
for Cinema and the ICE-Italian Trade Com-
mission, agreements with foreign partners,
meetings between producers, the promotion
of regional supply chains. We present to the
market the strength of the Italian Film Com-
missions network: outstanding locations, pro-
duction expertise and opportunities, offering
visibility even to those who canit be present
everywhere. As the IFC, we represent the
voice of the territories and together at the na-
tional level we help to build a cohesive knit,
recognisable and effective isistema ItaliaT for
foreign productions.

What objectives have you
achieved in this year and a half
of your tenure, that you are
most proud of?

Fabio Abagnato: We have
tried to work toward reinforcing
IFCis role as an important player
within the national audiovisual sys-
tem, and to that end we have initiated
partnerships which in some cases have led
to genuine agreements for collaboration, as
in the case of the Consulta Universitaria del
Cinema, CNA Audiovisivo and ANICA with
ANEC. On the international front we have de-
veloped a protocol with our British counter-
parts and with organisations working to de-
velop new works, such as the TorinoFilmLab.
But our greatest satisfaction was to have reac-
tivated, through our annual training sessions,
a spirit of debate and collaboration among the
staff of our various Film Commissions, ses-
sions that we launched in Bari in 2025 and
consolidated in Trieste in April 2026.

In recent weeks, a heated controversy has
erupted over the increased resources for the
Cinema Fund of the Ministry of Culture for
the so-called international tax credits, against
a decrease in funds for local productions.
How does the IFC feel about this choice? —

Torino

Fabio
Abagnato,
Vice-President
IFC

Italian FC punta
su alleanze e
formazione

Jacopo Chessa, Alessandra Miletto e Fabio Abagnato
raccontano il nuovo corso dell’associazione,

tra coordinamento dei territori, attrazione delle
produzioni straniere, protocolli operativi con

il settore e un ruolo sempre piu attivo nella
valorizzazione delle opere oltre il set

a cura della redazione

Avete assunto la guida di Italian Film Commissions alla ne di novembre 2024.
Come state lavorando per renderla un attore sempre piu strategico nel sistema
produttivo nazionale?

Jacopo Chessa: La nostra grande forza, pur nelle grandi differenze dei territori,

€ la coesione interna, che nasce dalla comunanza degli obiettivi: prima di

tutto la valorizzazione delle nostre location e dei nostri incentivi, che non sono

in concorrenza gli uni con gli altri; poi il rafforzamento dei comparti audiovisivi
regionali, per il quale vengono adottate e migliorate strategie condivise; in ne,la
collaborazione con altri soggetti, siano essi nazionali o internazionali. Il nostro ne
€ che le Film Commission diventino un sistema sempre piu evoluto e recettivo, in
grado di dare risposte alle molteplici esigenze del settore.

E nel sistema internazionale? Quali strumenti state attivando per rafforzare la
competitivita dell’ltalia presso le produzioni straniere?

Alessandra Miletto: Nel contesto internazionale lavoriamo per rendere I'ltalia pit
attrattiva con strumenti molto concreti, attraverso una presenza coordinata nei
mercati, raccordo e azioni congiunte con Cinecitta, DG Cinema e ICE, accordi
con partner esteri, incontri tra produttori, valorizzazione delle liere regionali.
Raccontiamo al mercato la forza della rete delle Film Commission italiane:
territori straordinari, competenze e opportunita produttive, dando visibilita anche
a chi non puo essere presente ovunque. Come IFC siamo la voce dei territori e
insieme al livello nazionale contribuiamo a rafforzare un sistema lItalia piu coeso,
riconoscibile ed ef cace per le produzioni straniere.

Quali sono stati gli obiettivi raggiunti in questo anno e mezzo di mandato che
vi hanno reso piu orgogliosi?

Fabio Abagnato: Abbiamo cercato di operare per un rafforzamento di IFC come
soggetto rilevante del sistema nazionale dell’audiovisivo, e abbiamo quindi
awviato delle partnership che in alcuni casi hanno portato alla sottoscrizione

di veri e propri accordi di collaborazione, come nel caso della Consulta
Universitaria del Cinema, CNA Audiovisivo e ANICA con ANEC, mentre sul versante
internazionale € maturato un protocollo con i nostri omologhi britannici o con
realta operanti nello sviluppo di nuove opere, come il TorinoFilmLab. Ma la cosa
di cui siamo piu soddisfatti € aver riattivato attraverso i nostri training annuali
I'attitudine al confronto e alla collaborazione degli staff delle nostre FC, avviata a
Bari nel 2025 e consolidata a Trieste ad aprile 2026.

Recentemente, si € innescata un’accesa polemica per I'aumento delle risorse
del Fondo Cinema del MiC al cosiddetto tax credit internazionale, a fronte di
una diminuzione di quello per le produzioni locali. Qual ¢ il parere di IFC su
questa scelta?
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J.C.: Ctcpw pcegml £ g grg mul gncag«ag-
ties and special requirements, so on a ques-
tion such as this one it is unlikely that all the
Film Commissions express a single, unani-
mous opinion. In general, | can say that we
are all increasingly on the front lines with
major international productions, constant-
ly engaging with executive producers, with
ufmk uc gcci rm ~sgjb emmb np_argacg* «par
and foremost, regarding the involvement of
local personnel. But the criteria that guide
are not focused on employment alone, but
on the professional growth of our industry
workers as well.

On the other hand, our countryis pro-
duction ecosystem consists primarily of
small companies and one of our commit-
ments is to make them grow. In this context,
in which there are now countless cases of
iperipheralT successful stories, we believe
that the incentives for national production
are key and hope to see them strengthened.

You have again organised a training
session this year with the directors and
staff of the regional Film Commissions.
How important is it to invest in training?

A.M.: Our annual training sessions focus
on training the staff of the Film Commissions:
this is a highly anticipated event, because it
allows management and staff to engage with
regard to procedures, critical issues and best
practices. With so many new Film Com-
missions, this dialogue is invaluable: those
with more experience bring methodology,
more recent arrivals bring fresh questions
and perspectives. Thanks to the generosity
of the host Film Commissions, these training
sessions become an opportunity for working
together and help strengthen understanding
and trust. The staff working groups continue
to engage throughout the year, fostering an
ongoing dialogue that also contributes to an
anticipated harmonisation.

At the Giornate di Cine in Riccione,
you signed a new agreement with ANICA
and ANEC. What is that about?

A.M.: We are genuinely pleased with
this protocol, which is the result of a de-
tailed process and a shared will to collabo-
rate. ANICA, ANEC and Film Commissions
can effectively support the life of the works
even beyond the set, for their promotion,
distribution and the relations with theatres.
Naturally these agreements have yet to pro-
duce concrete actions; due to our nature
as eminently operational players, we have
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Above, the Italian Film Commissions
board: Alessandra Miletto (Vice-
President), Jacopo Chessa
(President) and Fabio Abagnato
(Vice-President). On the right,
Fabrizio Larini, Paolo Orlando and
Jacopo Chessa after signing the
IFC agreement with ANEC and
ANICA

Marco Cucco’s
book Le Im
commission italiane
will be presented

at the Venice Film
Festival
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a hard time considering them to be purely
institutional showcases. This same vision
guides our protocols with the CNA, the Brit-
ish Film Commission and the Consulta Uni-
versitaria per il Cinema: less framework,
more practical applications.

The Film Commissions are often
viewed only as “the ones that grant per-
mits” or “the ones that put up the money”,
but in fact they can have a far more strate-
gic role even in the phases of distribution
and promotion of films shot in the terri-
tory. How are you working on this front?
Have you been able to build greater syner-
gies with exhibitors and distributors?

F.A.: We have recently signed an agree-
ment with ANICA and ANEC, so the best is
yet to come. But we have been showcasing
rfc «jkq gfmr gl rfc reppgrmpgeg dmp we_pg, 6r
is important for exhibitors and distributors
rm slbcpar_Ib rfc «jk% npmbsargml Fyqrm-
ry in advance, and we are often the inter-
mediaries they speak to in order to guide
npmkmrgml rmu_pb gncag«a r_pecrg, 61 gmkc
cases we present the works during the de-
velopment and shooting phases to the the-
atres. Moreover, we push hard to build con-
rclr _pmslb rfc t_pgmsq gr_ecq md rfc umpi%
development, to foster increased attention
in the communities involved in the shoot,
ahead of its release in theatres. Our activity
on social media has a certain continuity and
is considered to be closer to local audiences,
which will respond better in theatres, and
fcjn rm cvrclb rfc jydc md rfc «jk* ufgaf
gqfmuq sn gl gsaacqogte «jk gepgeg* gl npm-
kmrgml _“pm_b*_1b gl «jk mspyk,

During the Venice International Film
Festival, what encounters or activities are
you planning to promote the Italian Film
Commissions?

J.C.: Like last year, we have planned a
networking event that we understand to be
not only a social occasion, but also a pro-
fessional opportunity for dialogue and con-
nection. That is why, before our events, we
share with our guests the list and contact
information of those who will be attend-
ing. We are also planning a two-part IFC
panel, which will take stock of the Asso-
ag rgml% _argtgrgeq _Ib npegelr rfc “mmi Le
Film Commission italiane by Marco Cucco.
Finally, we will be present at the brand new
Location Market within the Venice Produc-
tion Bridge, to promote regional incentives
and our locations.

J.C.: Ogni regione ha delle speci cita e delle esigenze peculiari, per cui €

dif cile che su una questione come questa ci sia un parere univoco di tutte le

Film Commission. In linea generale, posso dire che siamo tutti, sempre di piu, in
prima linea con la grande produzione internazionale, in costante dialogo con i
produttori esecutivi, con cui cerchiamo di costruire buone pratiche, in primis, per il
coinvolgimento di personale locale.E non e solo il criterio occupazionale quello che

ci guida, ma anche quello della crescita professionale dei nostri operatori del settore.

Dall’altro lato, I'ecosistema produttivo del nostro Paese é fatto prevalentemente da
piccole societa e uno dei nostri impegni e farle crescere. In questo contesto, in cui
i casi“periferici” di successo sono ormai innumerevoli, riteniamo gli incentivi alla
produzione nazionale di importanza centrale e ne auspichiamo il rafforzamento.

Anche quest’anno avete organizzato un training con i direttori e gli staff delle Film
Commission regionali. Quanto & importante investire nella formazione?

A.M.: Il training annuale riguarda la formazione interna delle Film Commission:

€ un appuntamento atteso, perché permette a direzioni e staff di confrontarsi su
procedure, criticita e buone pratiche. Con tante nuove FC lo scambio €& prezioso,

chi ha piu esperienza porta metodo, chi € entrato pit di recente domande e punti
di vista nuovi. Grazie anche alla generosita delle FC ospitanti, i training diventano
occasioni di lavoro comune e rafforzano conoscenza e ducia;i tavoli degli staff
proseguono tutto I'anno, alimentando un confronto continuo che aiuta anche la
tanto auspicata armonizzazione.

Alle Giornate di Ciné di Riccione avete rmato un nuovo accordo con ANICA e
ANEC. In cosa consiste?

A.M.: Siamo davvero molto soddisfatti di questo protocollo, che ¢ il risultato di un
lavoro articolato e di una volonta condivisa di collaborazione. ANICA, ANEC e

Film Commission possono accompagnare in modo ef cace la vita delle opere
anche oltre il set, nella promozione, nella distribuzione e nel rapporto con le sale.
Naturalmente questi accordi devono produrre azioni concrete; per la nostra
natura di soggetti eminentemente operativi, facciamo per no fatica a considerarli
semplici vetrine istituzionali. La stessa visione guida i protocolli con CNA, British Film
Commission e Consulta Universitaria per il Cinema: meno cornici, pitl applicazioni
pratiche.

Spesso le Film Commission sono viste solo come “chi da i permessi”” o “chi mette i
soldi”’, ma in realta possono avere un ruolo molto piu strategico anche nella fase
di distribuzione e promozione dei Im girati sul territorio. Come state lavorando su
questo fronte? State riuscendo a costruire una maggiore sinergia con l’'esercizio e
la distribuzione?

FA.: Abbiamo sottoscritto da poco I'accordo con ANICA e ANEC, e quindi il meglio
deve venire, ma sono anni che valorizziamo le opere girate sui territori. E importante
che esercenti e distributori conoscano la storia produttiva del Im in anticipo, e

noi siamo spesso interlocutori per favorire la promozione su target mirati. In alcuni
casi presentiamo le opere in sviluppo o in lavorazione agli esercenti. Inoltre, noi
spingiamo molto perché si possano costruire contenuti nelle differenti fasi del
percorso dell’opera, per una attenzione crescente nelle comunita coinvolte dalle
riprese, prima della sua uscita in sala, e le nostre attivita sui social hanno una certa
continuita e vengono considerate piu vicine al pubblico locale, che dara una
risposta migliore in sala, e favorira una vita pit lunga dell’opera, che si esplicita nelle
rassegne successive, nella promozione all’estero e nella valorizzazione attraverso il
cineturismo.

Durante il Festival di VVenezia quali incontri o attivita avete previsto per
promuovere Italian Film Commissions?

J.C.: Come I'anno scorso e previsto un evento di networking che noi intendiamo non
solo come occasione conviviale, ma anche come opportunita lavorativa di scambio
e conoscenza, ed € per questo che prima dei nostri eventi condividiamo, con gli
invitati, la lista e i contatti dei presenti. Inoltre, un doppio panel IFC, in cui verra fatto il
punto sulle attivita dell’Associazione e presentato il libro Le Film Commission italiane
di Marco Cucco.In ne,saremo presenti al nuovissimo Location Market in seno al
Venice Production Bridge, per promuovere gli incentivi regionali e le nostre location.
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The Veneto WAVE

From the success of Le citta di pianura to the rise of new authors who can tell
rfc grmpw md rfc rp_Rgdmpk_rgmlq gl rfc Lmprfc_gr* rfc Tclcerm amlgmjgb_req grq «jk
identity. And continues to strengthen its supply chain and attractiveness with
training paths for crew and the Erasmus—+Green Skills project

The success of The Last One for
The Road (Le citta di pianura)
is much more than the triumph
md _ qolejc «jk, Npcgclrcb _r rfc A_llcg
Film Festival and later featuring promi-
nently throughout the awards season, cul-

minating with eight acknowledgments at
the David di Donatello awards, Francesco

-
sy

Omag 0% «jk ¥ g “camkc rfc gwk™mj md _
n_prgasj_pjw -mspygfgle rgkc dmp aglck_ gl
the Veneto region. Its theatrical run con-
«pkcb rfc «jk% gsaacqq* bp_ugle gl mtcp
J 0,4 kgjjoml _r rfc “mv miac ugrf Ic_pjw
400,000 spectators. This result is indicative
of the growth of a region that has proven
capable of attracting increasingly important

Presented at the
Cannes Film Festival,
The Last One for

the Road was a

hit with critics and
-audiences alike in
- ltaly
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by Simona Carradori

productions, and at the same time, to sup-
nmpr _ Bcu eclcp_rgml md bgpcarmp ufm «lb
their narrative identity in the cultural roots
of the region.

In recent years, the Veneto Film Com-
mission Foundation has furthered this ef-
fort by working toward reinforcing an in-
creasingly structured network of locations,
professionals and services. «Since 2021,
over one hundred productions have come
and others, some of which are very import-
ant, are coming. The Veneto has become
I mncl+ g «jk qer, L rsp jjw uc a 1 _j-
ways do better and that is what we are try-
ing to do, reaching out to other important
directors and casts», stated Luigi Bacialli,
president of the Veneto Film Commission.
«There is great satisfaction in our support
dmp _ «jk gsaf g Last One for the Road,
with all the awards it has won. We are very
pleased with the work that was done, in
particular with the staff of Director Jacopo
Chessa.

This growth has triggered what the
Dmslb_rgml grgcjd bc«lcqg g _ 8§Tclerm
Wavet, a creative trend that explores alien-
ation, the cracks in the Northeastis econom-
ic model and the return to oneis roots. This
gngpor gg clkmbgeb “w K _pam A_t xxgl%«jk
Mutrion, set on the islands of the Venetian
lagoon, and selected as the only Italian
gfmpr «jk gl amkncrgrgml dmp rfc Jemn_pbg
of Tomorrow of the Locarno Film Festival.

?imleqgbc rfc npmikkmrgml md Icu «jk bg-
rectors, efforts to attract productions contin-
ue as well. Filming is currently underway
for La Proprieta, Eq_ b @mgag%hdc_rspc «jk
bc™sr*_ ngwafmjmega_j rfpgjcp «jkeb ml jm-
cation in Treviso, Vicenza and Fossalta di



E ora della
Veneto Wave

. : . L Dal successo di Le citta di pianura all’emergere

Mutrion. Below the Green Skills v ™ ’ . . . ..

for Cinema and Audiovisual & R Loty 1 e di nuovi autori capaci di raccontare le

erggfgmetraining QR e trasformazioni del Nord-Est, il Veneto consolida

ORSTA, ' la propria identita cinematogra ca. E continua

a rafforzare la propria liera e attrattivita
con percorsi formativi per le maestranze e il
progetto Erasmus—+ Green Skills

ales

di Simona Carradori

Il successo de Le citta di pianura rappresenta molto piu
dell’affermazione di un Im.Presentato al Festival di Cannes
e poi protagonista della stagione dei premi, culminata con
otto riconoscimenti ai David di Donatello, il lungometraggio
di Francesco Sossai € diventato il simbolo di una stagione
particolarmente orida per il cinema veneto. Anche il percorso
nelle sale italiane ha confermato il successo dell’opera,
capace di andare oltre i 2,6 milioni di euro al box of ce

e s orare i 400mila spettatori. Un risultato indicativo della
crescita di un territorio capace di attrarre produzioni sempre
piu importanti e, allo stesso tempo, di sostenere una nuova
generazione di autori che trova nelle radici culturali della
regione la propria identita narrativa.

Negli ultimi anni, la Fondazione Veneto Film Commission ha
incentivato questo percorso attraverso un lavoro nalizzato al
rafforzamento di una liera sempre piu strutturata di location,
professionisti e servizi. <Dal 2021 sono arrivate piu di cento
produzioni e altre ne stanno arrivando, anche di importanti. Il

Piave. Over the past few months, shooting Veneto & diventato un set a cielo aperto. Naturalmente si pud
has also wrapped up on a range of very dif- sempre fare meglio ed & quello che stiamo cercando di fare,
dcpclr npmhcarqupmk rfc Ecpk_l gagt« amk- richiamando altri registi e altri cast importanti», ha dichiarato
edy Morgen Ist Jetzt, <<j kcb g| chmjm _|b Luigi Bacialli, presidente di Veneto Film Commission. «C’& una
A_mpj c~mrfe lcu <<j K ~w Pgaa_pbm ng_lg* grande soddisfazione nell’aver sostenuto un Im come Le

citta di pianura, con tutti i premi che ha vinto. Siamo molto
soddisfatti del lavoro svolto, in particolare con lo staff del
Direttore Jacopo Chessa.

Da questa crescita prende forma quella che la stessa
Fondazione de nisce una“Veneto Wave”, lone creativo che

Salute!, and Il Sopravvissuto ~w Aj_sbgm As-
pellini, Se domani non torno “w N _mj_ P_I-
di, Astrea "w B _tgbc K _Isjg b t pgmsq
European co-productions.

Television continues to represent an im- indaga lo spaesamento, le crepe del modello Nord-Est e il
portant piece of this growth. Productions ritorno alle proprie radici. A incarnarne lo spirito & Mutrion
that have already wrapped up their sets in- di Marco Cavazzin, ambientato nelle isole della laguna
clude the medical drama 500 Battiti, made veneziana e selezionato come unico cortometraggio italiano
dmp F@M K v _Ib qcr gl rfc fc_pr gspecpw in concorso ai Pardi di Domani del Locarno Film Festival.

ward in Padua; the latest chapter in the Accanto alla valorizzazione dei nuovi autori continua anche
series Costanza |I, «j kecb “cruccl TCme_ I'attivita di attrazione delle produzioni. Attualmente sono in
corso le riprese de La Proprieta, debutto nel lungometraggio
di Giada Bossi con un thriller psicologico girato tra Treviso,
Vicenza e Fossalta di Piave. Negli ultimi mesi si sono inoltre
. concluse le riprese di progetti molto diversi tra loro: dalla
Y Er\{as' - commedia fantascienti ca tedesca Morgen Ist Jetzt, girata
“Rejetygml qepieq F_tc “ccl _Imrfep tra Jesolo e Caorle, al nuovo Im di Riccardo Milani Salute!,
gmspac md epc_r o_rgqd_argmlT* cvnj_glg @_- passando per Il Sopravvissuto di Claudio Cupellini, Se domani
ag jjg* be«lgle rfyg ~_j_lac “cruccl k_hmp non torno di Paola Randi, Astrea di Davide Manuli e diverse
productions and the development of lo- — coproduzioni europee.

and Soave; and the second season of Stucky;,
in which Giuseppe Battiston returns in the
pmjc md rfc glgncarmp domk rfc Imtcjq ~w Dsj-
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cal industry as one of the institutionis pri-
K _pwem jg, "Uc _pc _jgm npmighgle gge lg«-
cant support for the professional training of
«espeq rf_r k_rrep _ epc_r be_j8rcaflgag_lg
and all those who work behind the scenes».

This commitment takes concrete shape
in the projects supported through the Re-
gional Programme of the European Social
Fund Plus. The call for applications dedicat-
ed to the audiovisual industry has funded
24 courses to train crews, for a total value
of 2 million euro aimed at involving over
700 participants in more than 90 courses
and around 2700 hours of activity. The of-
fer covers an ample range of trades, from
«jk _argle rm amgrsketk_igle dmp aglck_*
and including digital photography, colour
grading and many other specialised roles.
An investment aimed at building expertise
directly within the territory.

This effort complements an increasing-
lyinternational dimension thanks to Eras-
mus—+ Green Skills for Cinema and Audio-
visual Production, a programme dedicated
to training Sustainability Managers for the
audiovisual industry. The programme, de-
veloped in conjunction with European
partners, seeks to spread expertise in the
sustainable management of productions
through theoretical sessions, workshops
and hands-on activities.

Speaking about investments in the
industry, Valeria Mantovan, Regional
Councillor for Education, Training, Cul-
ture and Equal Opportunity for Regione
Tclerm* gr_rcb8 "Aglck b _shymtggs j
represent an extraordinary lever for the
development of the Veneto, working on
_I cqaelrg_j bs j rp_ai8rfc pcegml % gbcl-
tity and promotion on the one hand, and

EVENTS AT THE VENICE INTERNATIONAL FILM FESTIVAL
LIKE EVERY YEAR, AT THE SPAZIO REGIONE DEL VENETO/VENETO FILM COMMISSION, THERE IS A

PROGRAMME OF EVENTS TIED TO THE INDUSTRY, PANELS, PRESENTATIONS AND MEETINGS WITH
PROFESSIONALS, PRODUCERS, INTERNATIONAL PLAYERS AND LABOUR ASSOCIATIONS. BELOW

ARE SOME OF THE EVENTS:

e “Ten years of Amazon ltalia”

This will be an opportunity to speak to leading gures at
Amazon Italia, about the adaptation of literary works into Im,
television series and other audiovisual content.

e “Writing (almost) for cinema”

A meeting with Fulvio Ervas, Marco Franzoso and Maria Pia
Veladiano -Three writers from the Veneto whose books have
been adapted for Ims or television series.

e “Ethical Al and Hybrid Al - the Future of Global Content”

The speakers will present their vision on how to build a
sustainable ecosystem in which creators, tech companies,
studios and copyright holders can work together to foster
innovation without compromising the value of original creativity.

e “What to produce and how: audiovisual in evolution”,
conference organised by Box Of ce and Tivu

From the transformations in storytelling to tax credit reform:
how strategies to support competitiveness in Italian
audiovisual production are changing.

e “CNA Audiovisivo Veneto”
The major regional trade association in the audiovisual
industry presents its work and projects for the future.

e “Event by the Association of Executive Producers (APE) in
collaboration with the Italian Film Commission”

The meeting will focus on Italy’s international appeal and

the relationship between the regions and the work of the line
producers.
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“The Italian Film Commissions”

Event by the Italian Film Commission to present the book by
Prof. Marco Cucco of the University of Bologna, published by
Marsilio,“Le Im commission italiane”.

@ “Miu Miu - Women’s Tales”

Programme of encounters as part of the Giornate degli
Autori with internationally-renowned women Immakers,
such as Jane Campion and Carla Simon, face to face
with young women Immakers working on a short Im for
Miu Miu.

@ “Green Skills for Audiovisual Producers”

Presentation of the results of the Erasmus+ training dedicated
to green managers on set, soon to conclude, with the
participation of our partners from Mallorca, the Central
Macedonia Film Centre and the Hellenic Film Commission.

@ “Presentation of the book ‘Veneto: Capitale del cinema
e della visione. Dal cannocchiale di Galileo al cinema di
Mazzarcurati’ by Gian Piero Brunetta”

The major living historian of Italian cinema recently published
a signi cant volume dedicated to cinema in the Veneto
region.

@ “One Minute Monologue”

Kick-off of the workshop to be held in the spaces of the CSC
in San Servolo on September 7th and 8th, the focus of which
is to train actors to participate in casting sessions. Project
developed by the German company Filmmakers Europe.




.

Three Ims shot in Veneto recently (from the top, clockwise): Salute!
by Riccardo Milani, The Survivor by Claudio Cupellini and Se domani
non torno by Paola Randi

economic and industrial growth on the
other. On one side, cinema is a vehicle
for promoting and showcasing our histo-
ries, it stimulates the imagination, crosses
borders and fosters deep cultural growth
within the community: the consecration
of young authors from the Veneto such as
Francesco Sossai demonstrates that our re-
gion is fertile ground, capble of expressing
a contemporary internationally-recognised
artistic vision. On the other, we have to
consider the audiovisual industry as an
glbsqgrpy_j gsnnjwtaf gl, Ctcepw «jk qer
generates an immediate and widespread
economic impact, involving crew, hospi-
tality structures, transport, craft industry
and specialised services. Our commitment
for the future is directed toward consoli-
dating the Veneto region as a reference
nmglr dmp rfc 6r_jg_ 1 _Tb ghrcpl_rgml_j «jkk
industry, working in synergy with the Film
Commission. Our priority goal is to ensure
the continuity of incentives dedicated to
productions, framing them within a per-
gncargtc md ~spc_sap_rga qgknjg«a_rgml _1b
npmacbsp_j cd«agc law8rfmgc ufm afmmgc rm
«jk gl rfc Tclerm ksgr “c _"jc rm amslr
on clear rules, reliable timelines and effec-
tive tools. At the same time, we believe it is
essential to invest in human capital. This
is why we intend to reinforce support for
training opportunities dedicated to audio-

visual professionals in order to create an
increasingly competitive local workforce
and offer our young people the necessary
gigjjg rm “pgle rfck glrm rfc «jlk K_picr md
the future».

Luigi Bacialli,
President of the
Veneto Film
Commission

Valeria Mantovan,
Regional Councillor
for Education,
Training, Culture and
Equal Opportunity for
Regione Veneto

Anche il piccolo schermo continua a rappresentare un tassello
importante di questa crescita.Tra i set gia chiusi gurano infatti
quello del medical drama 500 Battiti, realizzato per HBO Max e
ambientato nel reparto di cardiochirurgia di Padova, del nuovo
capitolo della serie Costanza ll, girata tra Verona e Soave, e della
seconda stagione di Stucky, che riporta Giuseppe Battiston nei
panni dell’ispettore nato dai romanzi di Fulvio Ervas.

«Le serie televisive sono state un’altra grande soddisfazione»,
spiega Bacialli, de nendo questo equilibrio tra grandi
produzioni e sviluppo dell'industria locale uno degli obiettivi
principali dell’ente. «Stiamo dando anche una grossa mano
alla formazione professionale delle gure che sono importanti:
tecnici e tutti coloro che lavorano dietro le quinte».

Un impegno che trova piena concretezza nei progetti sostenuti
attraverso il Programma Regionale del Fondo Sociale Europeo
Plus. Il bando dedicato al settore audiovisivo ha nanziato

24 percorsi formativi dedicati alle maestranze, per un valore
complessivo di 2 milioni di euro destinati a coinvolgere oltre
700 partecipanti attraverso piu di 90 corsi e circa 2.700 ore di
attivita. L'offerta copre un ampio ventaglio di professionalita,
dalla recitazione cinematogra ca alla sartoria per il cinema,
passando per fotogra a digitale, color grading e numerose
altre gure specialistiche. Un investimento che punta a creare
competenze direttamente sul territorio.

A questa attivita si af anca una dimensione sempre piu
internazionale grazie al progetto Erasmus+ Green Skills for
Cinema and Audiovisual Production, dedicato alla formazione
dei Sustainability Manager per il settore audiovisivo. Il
programma, sviluppato insieme a partner europei, punta

a diffondere competenze sulla gestione sostenibile delle
produzioni attraverso sessioni teoriche, workshop e attivita
pratiche.

In merito agli investimenti nel settore, Valeria Mantovan,
Assessore regionale istruzione, formazione, cultura e pari
opportunita della Regione Veneto, ha dichiarato: «Cinema e
audiovisivo rappresentano una straordinaria leva di sviluppo
per il Veneto, agendo su un doppio binario imprescindibile:
da un lato I'identita e la promozione territoriale, dall’altro la
crescita economica e industriale. Da una parte, il cinema

€ veicolo di promozione e valorizzazione delle nostre storie,
stimola I'immaginario, attraversa i con ni e favorisce una
profonda crescita culturale nella comunita: la consacrazione
di giovani autori veneti come Francesco Sossai dimostra che
la nostra regione € un terreno fertile, capace di esprimere

uno sguardo artistico contemporaneo e riconosciuto a livello
internazionale. Dall’altra, dobbiamo guardare all’audiovisivo
come a una liera industriale. Ogni set genera una ricaduta
economica immediata e diffusa: coinvolge maestranze,
strutture ricettive, trasporti, artigianato e servizi specializzati. Il
nostro impegno per il futuro € orientato a consolidare il Veneto
come punto di riferimento per I'industria cinematogra ca
nazionale e internazionale, lavorando in sinergia con la Film
Commission. L'obiettivo prioritario & garantire la continuita degli
incentivi dedicati alle produzioni, inserendoli in una prospettiva
di sempli cazione burocratica ed ef cienza procedurale:

chi sceglie di girare in Veneto deve poter contare su regole
chiare, tempi certi e strumenti ef caci. Al contempo, riteniamo
fondamentale investire nel capitale umano. Per questo
intendiamo rafforzare il sostegno ai percorsi di formazione
dedicati alle gure professionali dell’audiovisivo per creare
maestranze locali sempre pit competitive e offrire ai nostri
giovani le competenze necessarie per inserirsi nel mercato del
cinema del futuro».
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Emilia-Romagna, an
ECO-SYSTEM for cinema

Fabio Abagnato talks about his work in support of productions, the role of festivals
and training, international collaborations and the new perspectives for enhancing
the territories, talents and businesses in the industry

by the editors

The Emilia-Romagna Film
Commission team: Davide
Zanza, Anna Sbarrai, Annalisa
Commissari, Fabio Abagnato,
Emanuele Minutella,Emma
Barboni
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at are the most significant
results achieved by the Emi-
lia-Romagna Film Commis-

sion in recent years?

These years have been important for the
growth and positioning of our Fund and our
umpi, Rfyq gq pccarch gl rfc npcgclac md
the works we have supported in broadcast
schedules and at the major festivals. We are
also proud to contribute to the growth of a
renewed production landscape, as may be

seen in the adventure of Playing God, whi-
ch led Studio Croma to cultivate the dream
of making the Oscars short list.

What are the most important national
and international productions you have
hosted in your region over the past year?

We are not a region that continuously
attracts international productions given the
characteristics of our Fund and the nature
of our businesses. But we assist Italians in



coproducing and collaborating with inter-
1_rgml_j «jka* _g uc bgb ugrf Gli anni con
te “w A _pmjglc Jglic dmp Tgtm Dgjk* Barra-

cuda “w Rnk_q Tclepyg dmp Q K pa b *mp
Un Peu Avant Minuit “w Lgamj_g N_pgqgcp dmp
?n_n_h, Uc bp u becen g rggd_argml dpmk
msp amjj_"mp_rgml ugrf Jsa_ Es_b_elglm%

Icu «jk*Arti cial, ufgaf dnslb gspnpygyle
mnnmprs grgeq gl msp reppgrmpw,

Uc T _tc fmareb rejetgggml npmbsargmlg
gsaf _q Cagnaz, _ qcpicq ~w ?jcqa_lbpm
Pmh_* L'ombra ~w rfc K_Icrrg @pmg,* La Fa-
miglia Panini, in which we worked with
Jergxg_ J_K _prgpe _e_gl* Fuori Menu for
Ugjbggbe _Ib Gotico Padano, with which
2t _rg persplcb rm gepgeq npmbsargmll, Uc _pc
asppclrjw u_grgle dmp bcaggmlq pce_pbgle
Campioni, directed by Jacopo Bonvicini for
Groenlandia.

@sr msp dmasq pck_glg aglck _, Uc f_tc
epc_r cvncar_rgmlg dmp Piercing by Marghe-
por_ Deppg* Un’amicizia spericolata, a debut
«jk “w Eg_amkm K_xx_pgmj* Rivo Alto by
Ajckclr Amegrmpe b Astrea by Davide Ma-
Isjg* “ca_sgc uc “cjgctc msp hm™ gg “mrf m
gsnnmpr gl Imt_rgml gl «jk j les ecq Ib
rm qcci grmpgeq dmp rfc Icu eclcp rgmlg, M™-
tgmsgjw aglck_gq _jgm amkcbw8uc £ tc —

The stop-motion short
Im Playing God,
produced by Bologna-
based Studio Croma,
has been shortlisted
for the 2026 Academy
Awards® in the Best
Animated Short Film
category

Il responsabile Fabio Abagnato illustra

il lavoro a sostegno delle produzioni, il
ruolo di festival e formazione, e le nuove
prospettive per valorizzare territori,
talenti e imprese del comparto

a cura della redazione

Quali sono stati i risultati pit importanti raggiunti da
Emilia-Romagna Film Commission in questi ultimi anni?
Sono stati anni importanti, di crescita e posizionamento
del nostro Fondo e del nostro lavoro. Lo dimostra la
presenza delle opere sostenute nei palinsesti e nei
principali festival. Siamo inoltre orgogliosi di contribuire
alla crescita di un tessuto produttivo rinnovato, come
racconta I'avventura di Playing God, che ha portato
Studio Croma a sognare no alla short list degli Oscar.

Quali sono state le produzioni nazionali e internazionali
principali che avete ospitato sul vostro territorio
nell’ultimo anno?
Non siamo una regione che attrae con continuita
produzioni internazionali, per le caratteristiche del nostro
Fondo e la natura delle nostre imprese. Aiutiamo pero gli
italiani a coprodurre e collaborare con Im internazionali,
come e stato per Gli anni con te di Caroline Linke per
Vivo Film, Barracuda di Tomas Vengris per Samarcanda,
oppure Un Peau Avant Minuit di Nicolas Parisier per
Apapaja. Siamo molto soddisfatti della collaborazione
per il nuovo Im di Luca Guadagnino, Arti cial, che ha
trovato sul nostro territorio opportunita sorprendenti.
Abbiamo avuto prodotti televisivi come Cagnaz, serie
rmata da Alessandro Roja, L'ombra dei Manetti Bros, La
Famiglia Panini, che ci fa ritrovare Letizia Lamartire, Fuori
Menu per Wildside e Gotico Padano, che riporta Avati al
prodotto seriale. Siamo inoltre in attesa delle scelte su
Campioni di Groenlandia, diretto da Jacopo Bonvicini.
Il nostro focus resta pero il cinema. Abbiamo grandi
aspettative per Piercing di Margherita Ferri, Un’amicizia
Spericolata, opera prima di Giacomo Mazzariol, Rivo
Alto di Clement Cogitore e Astrea di Davide Manuli,
perché pensiamo che il nostro compito sia sostenere
I'innovazione dei linguaggi e la ricerca di storie per nuove
generazioni. Ovviamente il cinema & anche commedia:
abbiamo il nuovo Im di Aldo, Giovanni e Giacomo con
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rfc Icu «jk ~“w ?jbm* Egmt_1lg ¢ Eg_amkm
ugrf 6ibg_ 1 Tb ml Qenrck™cp 1pb* 1l Mal-
loppo gr_ppyle Bgcem 2~ _r_Irsmim* K_v ?1-
egmlg _Tb K_em Dmppcar ugjj ~c pejc_geb gl
rfc_rpea,

One of your strong points is a support
network across the region that embraces
production, festivals and training. Can you
summarize your “editorial policy” for us?

6r gq Imr _I cbgrmpy j nmjgaw* gr gq msp
gbclrgrw, Rfc Aglck _ J u u_g hmglrjw upgr-
rcl “w rfc Amslagjjmp dmp Asjrspct rmecrfcp
ugrf rfc Amslagjjmpg dmp CamImkga Bctc-
jmnkclr* Rnspygk _Ib Cbsa_rgml* ugrf rfc
goc_rf r I camqugrek gq Imr rfc npmbsart
“sr_1 cltgmlkelr rf_ra_l dmgrcp cbsa_-
rgmI* asjrgt_rc _shgclac clhmwkclrt apc_rc
_Ib npcgepte _ kmpe ugbegnpe_b os_jgrw gl
«jkk_igle,

Msp md«ac ammpbgl _rcg glgrg_rgtcq gsn-
nmprgle  npmkemrgml*  msrpc_af  _Ib  npm-
bsargml* “sr gr _jgm umpiq rmu_pb k_igle
aglck_ _ amkkml em_j dmp rmspggk* cbsa_-
rgml _Ib glrcpl_rgml_jog rgml, Cbsa_rgml gq
Imr jokgreb m rfc grpsarspcb npmep_k kg
md rfc Cspmnc_I Qmag_j DsBb8 gr _jgm r_iicq
qf_nc gl glgrg_rgteq _1b deargt_jor ufgaf _pe
glapc_qglejw ~camkgle glas™_rmpq dmp glbs-
grow epmurf,

How much is your Film Fund worth
and how is it structured?
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A still from the TV =+
series Cagnaz,
directed by
Alessandro Roia 1

2t g_"jc dshbg a I t pw benclbgle ml
rfc clrgwiig ~sbecr* “sr gl 0. 04 msp cvncl-
bgrspeq qfmsjb _kmslr m _nnpmvgk_rcjw J
4,3 kajjmis J 1,3 kgjjgml dmp betcjmniclr

_Ib npmbsarml* glajsbgle J / kgjjgml dombk

CPBD pegmspacgd J 0O kjjgm dmp npmb<mrgm I*
begrglch k_gljw dmp «jk qepgeq _Bb degrgtjor
“srougrf _argmlg rm gsnnmpr kmtge rfc_rpeq
mp _ «espc gjgefrjw jmucp rf 1 J 3..*% . .9

_Ib_amlmy srml ajmgc rm 3/ kgjjgmd rm msp

-_eqfyn glgrgrsrgm* rfc Aglcrca_ by @mjmel

What meetings or activities do you
have planned during the Venice Film Fe-
stival to promote the Emilia-Romagna
Film Commission?

Y

o
|
f

Anna Ferzetti and Alessandro

Gassmann are among the lead actors

in Campioni, a remake of the Spanish
Im Campeones, which wen two Goya

Awards in 2019 and broke bo:

J grwc_p uc r_jicb _“msr msp camtqw-
greke* “srogr gq Imr mlc md msp npgmpgrocq
rm amlgr_Nrjw pcnmpr mI msp umpi _r deqrg-
t_jg, Uc npcdep rm jelb gsnnmpr rm msp npm-
bsargmlg _Ib msp mncp_rmpg* _Ib Fmgr rfc
maa_qgml_j gmag_j ctclr g Iccbeb, Uc ugjj
_jgm ~c rfecpc rm cvnjmpc Icu npmbsargml
amjj_"mp_rgmlg mp m kcer _r A g6 Uml-
bepr ufgaf _jom qepteqg g A_q_ Chkajg_+Pm-
k el

Can you tell us about the Emilia-Ro-
magna Film Commission’s future projects
and development plans?

Uc uggf rm amlrglsc umpigle _apmqq
pcjg_"jc rgkejgleq ugrf mpgegl j b _s-

f ce

records with takings offever23million




Piercing isMargherita FerfiSsaewslm; following the
success of ll ragazzo dai pantaloniresa in 2024
(which gressed over 10 million euresiin Italy)

thentic projects, nurturing those that origi-
1_rc gl msp pcegml mp rf_r « @b Icu nmaqgg~g-
jorgeq Fepe, Uc _pe glrepegreb gl _ iglb md
aglck_ rf_rgq jmmiaglhe dmp kmpe rf_1 hsgr _
~_aibpmn* rm cle_ec ugrf rcppyrmpgeq _Ib
ncmnjc, Msp r_gi gg rm npmkmrc qwlcpegeq
_kmle mncp_rmpg* rm “sgjb pcj_rgmlgfyng
_Ib bt _lac rfc npmbsargml npmacqg* ~c-
a_sqc aglck_ rfpgtcqg ml clamslrcepg _1b
amjjcargtc gbc_g, Rn bm gm* uc amslr ml rfc
_rrchrgml bebga_rcb “w pcegml_j _Ib jma_j
_bkglggrp_rmpg* _Tb ml rfc rpsgr md npmbs-
acpq _Ib npmdcqggml_jg* “mrf 1 _rgml j 1b
jma_j8rfgq gq rfc ~cgr nmagy”jc umpiighe cl-
togpmikelr gl ufgaf rm “pgle os_jgrw nirlni
bsarg glrm rfc_rpcq,

The Italian comedy
Il Malloppo with
Max Angioni, Diego
Abatantuono and
Mago Forrest

Indiana e il 3 settembre saremo in sala con Il Malloppo,
con Diego Abatantuono, Max Angioni e Mago Forrest.

Uno dei vostri punti di forza € una rete di sostegno
sul territorio che riguarda produzione, festival e
formazione. Ci puo riassumere la vostra “linea
editoriale”?

Non € una linea editoriale, € la nostra carta d’identita.
La Legge Cinema nasce dalla rma dell’assessore alla
Cultura, insieme a quelle degli assessori allo Sviluppo
economico, al Turismo e alla Formazione, con I'idea
che un ecosistema non sia il prodotto, ma un ambiente
capace di educare, fruire, creare e conservare una
qualita diffusa dell’opera cinematogra ca.

Il nostro uf cio coordina gli interventi a sostegno di
promozione, valorizzazione e produzione, ma lavora
perché il cinema sia un obiettivo trasversale anche

per turismo, formazione e internazionalizzazione. La
formazione non é solo quella strutturata del Fondo
Sociale Europeo: € anche quella che matura nelle
iniziative e nei festival, sempre piu incubatori di crescita
per il settore.

A quanto ammonta e come é strutturato il vostro Film
Fund?

Le disponibilita possono variare in relazione al bilancio
dell’ente, ma nel 2026 dovremmo vedere una spesa

di circa 6,5 milioni di euro: 3,5 milioni per sviluppo e
produzione, di cui 1 milione da risorse FESR; 2 milioni
per la promozione, destinati soprattutto a rassegne e
festival, ma con azioni di sostegno anche alla sala per
poco meno di 500mila euro; e un contributo vicino al
milione alla nostra eccellenza, la Cineteca di Bologna.

Durante il Festival di Venezia quali incontri o attivita
avete previsto per promuovere Emilia-Romagna Film
Commission?

Abbiamo parlato lo scorso anno del nostro ecosistema,
non rientra tra le nostre priorita rendicontare
costantemente nei festival la nostra azione, ma
preferiamo essere di supporto per le nostre opere e

per i nostri operatori,“anche promuovendo qualche
momento conviviale. Saremo presenti anche per

veri care nuove collaborazioni produttive o per ritrovarci
a Casa | Wonder, che & anche casa Emilia-Romagna.

Quali sono i progetti e piani di sviluppo futuri di
Emilia-Romagna Film Commission?

Vogliamo continuare a lavorare con tempi certi su
progetti originali e autentici, facendo crescere quelli
che nascono in regione o che qui trovano una nuova
possibilita. Ci interessa un cinema che non cerchi solo
uno sfondo, ma incontri territori e persone. |l nostro
compito € promuovere sinergie tra operatori, creare
relazioni e favorire il processo produttivo, perché il
cinema vive di incontri e idee collettive. Per farlo,
contiamo sull’attenzione degli amministratori regionali
e locali, e sulla ducia dei produttori e dei professionisti,
nazionali e locali: € in questo clima che si lavora meglio
per portare nelle sale prodotti di qualita.
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Marche, ITALY

IN one region

An ample variety of locations, investments for 13.6 million euro, 126
productions hosted in less than three years, and a strategy that looks to
training, animation and collaboration with the territory. We talk about

A behind-the-scenes
photo from Sergio
Rubini’s series
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it with the president Andrea Agostini

by the editors

The numbers tell a story, but the re-
sults tell the real story. The Marche
Region has invested 13.6 million
euro in the audiovisual industry, and in less
rf I rfpcc _0Ib _ F jdwe pg*gr £ g qeelg«a Ir-
ly stepped up the pace, welcoming 126 pro-
bsargmlq glajsbyle «jkg* rcjctygml qcpyeg®
bmaskclr_pico* gfmpr «jkq b dmpk_rg, ?
strategy founded on the combination of beau-
tiful settings, professional skills and tools sup-
porting the entire supply chain, that generates
employment, the development of services and
promotion of the Marche region. Of these 126
productions, 85 were supported through re-
gional calls, while 41 chose the Marche region
without enjoying any direct incentives, a sign
of the power of attraction built over time. To-
day the Marche region is no longer just a desti-
nation that requires incentivation, it is a con-



scious choice for productions seeking quality,
a variety of landscapes and reliability. Having
helped the Marche region achieve recognition
q_ Teu 6rjg I «jk bygrpgar gg msp kmar gk-
nmpr_Ir _afgctckclrm b rc _1b _ grgkksjsq m
continue along this path.

What are the main national and interna-
tional productions you have hosted in your
territory in recent years?

6riq £ pb rm afmmgc _kmle rfc /04 npm-
ductions we hosted, but there are a few that
capture our strategy very well. lo e te dobbiamo
parlare, with Alessandro Siani and Leonardo
Ngcp_aagmlg* rffc rmn ~mv+md«ac For dmp Afpgarkk_q
0. 02* glrpmbsacb rfc K_pafc pcegml m rfc ug-
der public. Leopardi & Co., qr_ppgle ?a_bckw
2u_pb ugllcp Ufmmng Emjb~cpe* aml«pkch
the territoryis ability to attract international
npmbsargml g, 2q dmp rcjctgggml* uc gfmsjb kel-
tion Balene mI P_g /* ugrf Tcpmlga_ Ngtcrrg _Ib
A pj_ Qeelmpyg _Ib Colpa dei sensi mI A 1 jc
3* bgpcarch “w Qgkml_ 6xxm _Ib Pgaiw Rmel x-
xg gr_ppgle E_"pocj E_pim _1b ?011_ Q domlagi*
which brought the landscapes of the Marche
pcegml glrm rfc fmkeg md kgjjomlg md 6r_jg_lq,
Along with these productions, we support wor-

ks that showcase the cultural identity of the
K pafct gsaf g rfc kglggcpyeq bebga reb rm
Eg_amkm Jecmn_pbg bgpcarcb ~w Qcpegm Psgllg,
Msp em_j gq rm npmkmrc aglck_ gl mpbcp rm Fmgr
large productions and to illustrate the Marche
pcegml rm gnear_rmpq rf_r kgefr ankee rm tgggr gl
the future.

In an audiovisual industry, such as the
one in Italy, where production companies are
largely concentrated in the Lazio region, trai-
ning local crews is a critical aspect. To —>

Andrea Agostini,
President of
Marche Film
Commission

Una grande varieta di location, investimenti per
13,6 milioni di euro, 126 produzioni ospitate in
poco piu di tre anni, e una strategia che punta

su formazione, animazione e collaborazione col
territorio. Ce ne parla il presidente Andrea Agostini

_asp_ bcjj_ pcb_xgmlc

Quali sono stati i risultati piu importanti raggiunti da Marche Film
Commission in questi ultimi anni?

Parlano i numeri, ma soprattutto parlano i risultati. La Regione Marche ha
investito 13,6 milioni di euro nel comparto audiovisivo e, in appena tre anni

e mezzo, abbiamo impresso un deciso cambio di passo, accogliendo

126 produzioni tra Im, serie tv, documentari, cortometraggi e format. Una
strategia che unisce bellezza del territorio, competenze professionali e
strumenti di sostegno all’intera liera, generando occupazione, sviluppo

dei servizi e promozione delle Marche. Delle 126 produzioni ospitate, 85

sono state sostenute attraverso i bandi regionali, mentre 41 hanno scelto

le Marche senza incentivi diretti: un segnale della forza attrattiva costruita
nel tempo. Oggi le Marche non sono piu soltanto una destinazione da
incentivare, ma una scelta consapevole per produzioni che cercano qualita,
varieta di paesaggi e af dabilita. Aver contribuito a far riconoscere le Marche
come un nuovo distretto del cinema italiano rappresenta per noi il risultato
piu importante e lo stimolo a continuare su questa strada.

Quali sono state le produzioni nazionali e internazionali principali che
avete ospitato sul vostro territorio negli ultimi anni?

E dif cile scegliere tra le 126 produzioni ospitate, ma ce ne sono alcune
che raccontano bene la nostra strategia. lo e te dobbiamo parlare, con
Alessandro Siani e Leonardo Pieraccioni, campione d’incassi del Natale
2024, ha fatto conoscere le Marche al grande pubblico. Leopardi & Co.,con
il Premio Oscar Whoopi Goldberg, ha confermato la capacita del territorio
di attrarre produzioni internazionali. Sul fronte televisivo ricordiamo Balene

di Rai 1, con Veronica Pivetti e Carla Signoris e Colpa dei sensi di Canale 5,
diretta da Simona Izzo e Ricky Tognazzi con Gabriel Garko e Anna Safroncik,
che hanno portato i paesaggi marchigiani nelle case di milioni di italiani.
Accanto a queste produzioni, sosteniamo opere che raccontano l'identita
culturale delle Marche, come la miniserie dedicata a Giacomo Leopardi
diretta da Sergio Rubini. Il nostro obiettivo € promuovere il cinema per
ospitare grandi produzioni e per far raccontare le Marche a spettatori che
possano diventare futuri visitatori.

In un’industria audiovisiva, come quella italiana, dove le societa di
produzione sono concentrate in gran parte nel Lazio, la formazione di
maestranze locali € un aspetto cruciale. Proprio in questa prospettiva, lo
scorso luglio, avete lanciato la Metroborgo Film Academy. Ce ne potete
parlare?

La Metroborgo Film Academy e un polo formativo regionale dedicato alle
maestranze del cinema che abbiamo sostenuto con forza per formare nuovi
professionisti locali specializzati e creare una liera stabile di gure tecniche
e artistiche: dalla fotogra a alla scenogra a, dalla recitazione ai reparti di
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this end, last July, you launched the Me-
troborgo Film Academy. Could you tell us
about it?

The Metroborgo Film Academy is a re-
egml_j rp_glgle Fs™ bchga_rcb m «jk apcugq
ufgaf uc T_tc grpmlejw gsnnmpreb gl mpbep
rm rp_gl Icu gncag_jogcb jma_j npmdcgagml_jq
_Ib “sgib _gr_"jc gsnnjw aFf gl md rcaFlg-
a_j _Ib _progroa r_jclr8dpmk nfmrmep_nfw rm
ger beggel* dpmk _argle rm rfc a_kep_ apcu
_Ib cjcarpgag_Ig, Rfc _bbcb t jsc gq _ mnt
rgep d_asjrwra_n_je md n_qagle ml qigjjq rf_r
_pc gkkceby_rcjw _nnjga_"jc ml npmbsargml g,
Gltcargle gl ncmnjc ke _Iq K_igle msp rep-
pormpw ctcl kmpc amkncrgrgtc b mddepgle
wms e npmdcgggml_jg rfic nmgqg”gjgrw md ~ sgj-
byle rfcgp dsrspe gl rfc K_pafc pcegml,

What Marche Film Commission servi-
ces and qualities are particularly appre-
ciated by the productions that come to
film on your territory?

Rfmgc ufm afmmgc rfc K_pafc pcegml
«Ib Imr mBjw cvrp_mpbgl_pw jma_rgmlg* “sr _
n_prlcp rf _ra_I gsnnmpr npmbsargmlq _apmaq
ctcpw nf_qc md rfc npmacqg, Msp grpmle nmglr
gq _ lerumpi ~sgjr mecrfep ugrf rfc Kslgag-
n_jorgeq b rfc npmdcaggml_jg gl rfc pcegml*
ufgaf quknjg«cy _srfmpgg_rgmlg _Ib jmegare-
a_j mpe_lgq_rgml, Uc be«lcb rfc K_pafc g
1ltaly in a regionT because it encloses a re-
K pi_"jc amlaclrp gm0 md j_lbga ncq b
gerrgleq, 61 rfc gn_ac md hsgr _ dcu igjmke-
rpcg* _ bgpcarmp a_1 kmtc dpmk rfc ~c_afcq
md rfc AmBcpm rm rfc nc_iq md rfc Qg gjjgllg
kmslr_glg* domk Fogrmpga rfc_rpeq rm aml-
rcknmp_pw glbsqrpg_j _pafgrearsper ugrf rfc
bt _Ir_ec md “cgle ajmgc rm Pmikc, 6r gq rfgq
t_pgerw rmecrfep ugrf rfc cd«agclaw md rfc
geptgacg* rf r k_icq rfc K pafc 1 glapc -
qulejw amkncrgrgte reppgrmpw dmp _shgmtggs_j
npmbsargmlq,

From an internationally renowned
company such as Rainbow which has cre-
ated exceptionally popular products such
as the Winx, to an artisan-director such
as Simone Massi, the Marche region has
a particular bond with animation. Are you
still developing this aspect?

?lgk_rgml gg mlc md rfc kmar bec«lgle
cvacjjclacqg md rfc K pafc pcegml _Ib mlc
md rfc K_pafc Dgjlkk AmkigaaqomI%qrp_rcega
_qqerg, RF_rgg ufw uc dnslbcb ? gk _pafc*
_ bogrpgar rF r aml lcarg amkn_lgcg* «jk-
K _icpg* gafmmjq b rp _glgle npmep_kkcq
ugrfgl _gglejc Icrumpi, Rfc K_pafc pcegml
“m_grq _ rp_bgrgml md cvacjjclac domk rfc
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Qafmmj md @mmiq gl Sp~glm rm 6Q6?-Fgefcp
Glgrgrsrc dmp rfc 2prygroa Glbsqrpgeg* rm rfc
NCPD*rfc _bt lacb amspgc bebga_rcb rm _Ig-
k_rgml «jk* ufgaf F g ep bs rcb _srfmpg
gsaf _q Qukmlc K_qqg* K _p_ Acppy _Ib Tgp-
eglg_ Kmpg, Rfyg we_p rum gfmpr «jkq dpmk
rfc K pafc ucpc gcjcarcbh dmp rfc Tclgac
GArcpl_rgml_j Dgjlkk Deargt j gl rfic Mpgxxmlrg
section: Il senso della terra by Alessandro
Gle_py _1b Qikmlc K_qqg* shbcp rfc n_rpm-
1_ec md rfc K_pafc Dgjlkk Amkkggagml* _1b
Sasso, carta, forbici “w Tgpeglg  Kmpg* gsh-
nmprcb “w msp npmbsargml a_jj, Rfyq pcgsjr
aml«pkq rfc os_jgrw md msp gsnnjw af gl
_Ib bpgteq sq rm dsprfcp gltegr rm K_ic rfc
K _pafcpcegml _ 1_rgml_j pcdepelac nmglr dmp
gk mml «jkk,

What are the Marche Film Commis-
sion’s plans for future development?

Msp _gk ggq rm pcgldmpac rfc kmbcj md amj-
j_"mp_rgml “cruccl rfc ns”jga _1b npgt_rc
gcarmpg rf_r penpegelrg rfc K pafc Dgjk
Amkkggqm1% BL?, 6r ugjj ~c cqgclrg_j m
osgaijw npmtgbc rfc Icu pcegml_j pcqmspacq
begrglch dmp rfc _shymtggs_j glbsarpw* rp_1-
qdmpkgle rfck glrm amlapcrc mnnmprs Bgrgeqg
dmp amken_lgcg b npmdcgagml_jg, Gltcgrgle
gl aglick_ kc_lIqg ghtcgrgle gl asjrspe* rms-

Above, Andrea Agostini, President of the
Marche Film Commission, with actress
Whoopi Goldberg on the set of Leopardi
& Co.,and, on the right, the series Balene.
Below, the comedy lo e te dobbiamo
parlare, starring Alessandro Siani




rism, commerce and employment. This is
the mission that will continue to guide our
work.

What encounters or activities have you
planned during the Venice International
Film Festival to promote the Marche Film
Commission?

The Venice International Film Festival
is an important opportunity to promote the
Marche region as the land of cinema. We
will present two initiatives that well descri-
~c msp tyggml, Rfc «par g lo mi fermo qui,
a new chapter of Dimore in cerca d’autore,
written by Paolo Consorti and Anna Olivuc-
ci and directed by Paolo Consorti. We cho-
ose cinema to talk about certain historical
homes of the Marche, transforming them
into an extended set and a tool to promote
culture and tourism. The second is dedica-
ted to the historical theatres of the Marche
region, as part of the process promoted by
the Regione Marche to nominate the icon-
dominio theatresT for inclusion in the UNE-
SCO World Heritage List. With the contribu-
tion of the international location manager
Egsgenne L_pbg b rfc «jk npmbsacp CIxm
Sisti, we will present these places as extra-
ordinary locations for cinema.

Venice will also be an opportunity to ce-
lebrate the presence of the Marche region
gl rfc md«ag_j gcjcargml md rfc Tclgac Dgjk
Festival. In addition to the two above-men-
rymIcb gfmpr «jlkq gl rfc Mpgxxmlrg gcargml*
Il mestiere by Beppe Tufarulo and Balcani-
ca by the Marche-born director Nicola Sor-
cinelli will premiere in the Giornate degli
Autori section.

macchina ed elettricisti. Il valore aggiunto & un corpo docente di altissimo
livello, capace di trasferire competenze immediatamente spendibili nelle
produzioni. Investire sulle persone signi ca rendere ancora piu competitivo
il nostro territorio e offrire ai giovani professionisti la possibilita di costruire il
proprio futuro nelle Marche.

Quali sono i servizi e le qualita piu apprezzate di Marche Film Commission
da parte delle produzioni che vengono a girare sul vostro territorio?

Chi sceglie le Marche trova non solo location straordinarie, ma un partner
capace di accompagnare le produzioni in ogni fase del lavoro. Il nostro punto
di forza € una rete costruita insieme ai Comuni e agli operatori del territorio,
che sempli ca autorizzazioni e organizzazione logistica. De niamo le Marche
“I'ltalia in una regione” perché racchiudono una straordinaria concentrazione
di paesaggi e scenari. In pochi chilometri un regista puo passare dalle
spiagge del Conero alle vette dei Sibillini, dai teatri storici alle architetture
industriali contemporanee, con il vantaggio della vicinanza a Roma. E questa
varieta, unita all’ef cienza dei servizi, a rendere le Marche un territorio sempre
piu competitivo per le produzioni audiovisive.

Da una realta di fama internazionale come Rainbow che ha creato prodotti
popolarissimi come le Winx, a un regista-artigiano come Simone Massi,

le Marche hanno un legame particolare con I’animazione. State ancora
sviluppando questo aspetto?

L'animazione € una delle eccellenze piu identitarie delle Marche e uno

degli asset strategici della Marche Film Commission. Per questo abbiamo
dato vita ad Animarche, il distretto che mette in rete imprese, autori, scuole e
formazione.Le Marche vantano una tradizione di eccellenza, dalla Scuola del
Libro di Urbino all’ISIA, I'lstituto Superiore per le Industrie Artistiche, no al PERR
il corso di perfezionamento dedicato al cinema d’animazione, da cui sono
usciti autori come Simone Massi, Mara Cerri e Virginia Mori. Quest’anno due
cortometraggi marchigiani sono stati selezionati alla Mostra di Venezia nella
sezione Orizzonti: Il senso della terra, di Alessandro Ingaria e Simone Massi,
patrocinato dalla Marche Film Commission, e Sasso, carta, forbici di Virginia
Mori, sostenuto dal nostro bando di produzione. Un risultato che conferma la
qualita della nostra liera e ci spinge a investire ancora per fare delle Marche
un punto di riferimento nazionale per il cinema d’animazione.

Quali sono i piani di sviluppo futuri di Marche Film Commission?

Il nostro obiettivo e rafforzare il modello di collaborazione tra pubblico e privato
che rappresenta il DNA della Marche Film Commission. Sara fondamentale
mettere rapidamente a terra le nuove risorse regionali destinate all’audiovisivo,
trasformandole in opportunita concrete per imprese e professionisti. Investire
nel cinema signi ca investire in cultura, turismo, commercio e occupazione. E
questa la missione che continuera a guidare il nostro lavoro.

Durante il Festival di Venezia quali incontri o attivita avete previsto per
promuovere Marche Film Commission?

La Mostra del Cinema di Venezia & un’occasione importante per promuovere
le Marche come terra di cinema. Presenteremo due iniziative che raccontano
bene la nostra visione. La prima € lo mi fermo qui, nuovo capitolo di Dimore
in cerca d’autore, scritto da Paolo Consorti e Anna Olivucci e diretto da
Paolo Consorti. Attraverso il cinema raccontiamo alcune dimore storiche
marchigiane, trasformandole in un set diffuso e in uno strumento di
promozione culturale e turistica. La seconda € dedicata ai teatri storici delle
Marche, nel’ambito del percorso promosso dalla Regione Marche per la
candidatura UNESCO dei teatri condominiali. Con il contributo del location
manager internazionale Giuseppe Nardi e del produttore cinematogra co
Enzo Sisti, presenteremo questi luoghi come straordinarie location per il
cinema.

Venezia sara anche I'occasione per celebrare la presenza delle Marche
nella selezione uf ciale della Mostra. Oltre ai due cortometraggi gia citati
nella sezione Orizzonti, saranno presenti anche Il mestiere di Beppe Tufarulo e
Balcanica del regista marchigiano Nicola Sorcinelli alle Giornate degli Autori.
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Focus Film Commission

Puglia, an

OPEN-AIR

Im set

The President of the Apulia Film Commission, Anna Maria Tosto, talks about the
journey that has transformed the region into a privileged destination for national
and international productions, thanks to resources worth 30 million euro,
professional expertise rooted in the region and a warm welcome

at are the most import-
ant results achieved by the
Apulia Film Commission in

recent years?

In recent years, the Foundation has
_afgctcb qeelg«a Ir kogjegrmlcg* k_Iw
of which were certainly the result of the
substantial resources allocated to sup-
port the audiovisual industry. The Regi-
one Pugliais decision to task the Apulia
Film Commission with the function of
Intermediary Organism with regard to
European funding for cinema was a win-
ning proposition: AFCis knowledge of the
industry together with the professional

A still from the set
of Comandante by
. Edoardo De Angelis

expertise acquired over time have made
it possible to take full advantage of the
opportunities offered by the funding. The
results are before everyoneis eyes. Over
the past few years, the Puglia region has
“camkec _1 mncl+_gp «jk ger, Rfc gkn_ar
on the economy and on employment has
“ccl qeelg«a_Ir _Ib £ gjcb rm_eclsglc
TtransformationT in the collective imag-
ination surrounding our region: once

by the editors

j_pecjw sIilmul m rfc «jk umpjb*gr £ g
become a preferred destination for audio-
visual productions.

What are the most important national
and international productions you have
hosted in your region this past year?

The list could be a long one. Just a few
b wg em* Kcj Eg-gml u_g «jkgle gaclcg
for The Resurrection of the Christ: Part One
in Puglia; shooting is currently underway
dmp Dp_Rlacgam Jmncx%«jlkk La meraviglia del
mondo dedicated to Federico Il and starring
Riccardo Scamarcio; we recently hosted the
npmbsargml md rfc dc_rspc «jlkq Costanera
by Mauro Diez Concari, the medical thrill-
er Dreamcatchers by Daniela De Frances-
co, Eien by Serana Porta, Idilio by Pierluigi
Ferrandini, Gli intrusi by Mario Tani and so



on. At the end of August, preparation be-
e_ I dmp 20mlgm Bc N_jm¥%«jK Il paese. And
pckek™cp rf_racpr_gl gepgeq npmbsach _1b
“pm_ba gr “w rfc K_hmp nj_rdmpkg* P26 gl-
ajsbecb* ucpe k_be gl msp pcegml _1b ugrf
our support: Lolita, Inspector Ricciardi,
L’Avvocato Guerrieri...

In an audiovisual industry such as
Italy’s, where production companies are
largely based in the Lazio region, training
local crews has become an essential as-
pect. What is the Apulia Film Commission
doing on this front?

Training understood in the strictest
sense is not one of the Foundationis stat-
utory ends. Yet the substantial audiovisu-
al activity i which has been concentrat-
ed over the years in Puglia thanks to the
_"mtctkelrgmlchb gsnnmpr _Ib  kmpe gl
general, the support provided by AFC fi has
egtcl pyge rm _ tgprsmsq agpasgr8gncag«a jma_j
cvneprgge £ g “ccll apc_rcb mtep rglke, Rmb_w*
the availability of this expertise is one of the
d_armpg dmp ufgaF k_Iw npmbsargmlq aFmmac
rm «jk gl msp rcppgrmpw, M rfc mrfcp £_Ib*
a series of initiatives by the AFC translate
into support for genuine ilaboratories of
excellencet, and as such contribute to
training. Starting this year and for the next
three, AFC will acquire a range of services
domk< rfc ?aa_bcky bcj Aglck_ P_e xxg
in Enziteto, an organisation that has and
continues to train screenwriters, directors
_Ib «jk apcu npmdcqagml_jq gl eclcp_j, Rfc
Foundation also supports a recent initiative,
the 1Fandango FactoryT, for the part involv-
gle «jk* ufgaf _jgm glajsbeq rp_glgle gne-
cialised professionals.

Anna Maria
Tosto, president
of the

Apulia Film
Commission

Puglia, un set
a clelo aperto

La Presidente di Apulia Film Commission, Anna Maria
Tosto, racconta il percorso che ha trasformato la regione
in una destinazione privilegiata per le produzioni
nazionali e internazionali, grazie a oltre 30 milioni

di euro di risorse, professionalita ormai radicate sul
territorio e un’accoglienza calorosa

a cura della redazione

Quali sono stati i risultati piu importanti raggiunti da Apulia Film Commission in
questi ultimi anni?

Negli ultimi anni, la Fondazione ha raggiunto importanti traguardi, molti dei quali
certamente conseguenti alle ingenti risorse impegnate a sostegno del comparto
audiovisivo. La scelta della Regione Puglia di assegnare all’Apulia Film Commission
la funzione di Organismo Intermedio nell’ambito dei nanziamenti europei al
cinema si é rivelata vincente: la conoscenza di AFC del settore unitamente alla
professionalita acquisita nel tempo hanno consentito di utilizzare al meglio le
opportunita rivenienti dagli aiuti. | risultati sono sotto gli occhi di tutti. La Puglia € da
alcuni anni un set a cielo aperto. Le ricadute sul piano economico e occupazionale
sono state importanti e si € assistito a una vera e propria “trasformazione”
nelllimmaginario collettivo di una regione: prima sconosciuta o quasi al mondo del
cinema, oggi meta privilegiata delle produzioni audiovisive.

Quali sono state le produzioni nazionali e internazionali principali che avete
ospitato sul vostro territorio nell’ultimo anno?

L'elenco rischia di essere lungo. Bastera ricordare che ancora pochi giorni fa

Mel Gibson girava in Puglia alcune scene de La Passione di Cristo: Resurrezione,
che sono tuttora in corso le riprese del Im di Francesco Lopez La meraviglia del
mondo dedicato a Federico Il, di cui & protagonista Riccardo Scamarcio; che di
recente abbiamo ospitato la produzione dei lungometraggi Costanera di Mauro
Diez Concari, del thriller medico Dreamcatchers di Daniela De Francesco, di Eien
di Serana Porta, Idilio di Pierluigi Ferrandini, Gli intrusi di Mario Tani e cosi via.A ne
agosto si € avviata la preparazione del Im Il paese di Antonio De Palo. Ed ancora
vogliamo ricordare che alcune delle serie prodotte e trasmesse dalle maggiori
piattaforme, RAl compresa, sono state realizzate sul nostro territorio e con il nostro
supporto: Lolita, Il Commissario Ricciardi, L’Avvocato Guerrieri...

In un’industria audiovisiva, come quella italiana, dove le societa di produzione
sono concentrate in gran parte nel Lazio, la formazione di maestranze locali &
un aspetto cruciale. Come si sta muovendo Apulia Film Commission su questo
fronte?
La formazione intesa in senso stretto non rientra tra le nalita statutarie della
Fondazione. E tuttavia I'imponente attivita audiovisiva — che si & concentrata
negli anni in Puglia grazie ai sostegni di cui dicevo prima e, pitu in generale,
all’opera di supporto assicurato da AFC - ha dato luogo a un circuito virtuoso:
di fatto si sono venute a creare nel tempo professionalita speci che locali. Oggi,
la disponibilita di queste ultime rappresenta uno dei fattori per i quali molte
produzioni scelgono di girare sul nostro territorio. D’altro canto, una serie di
iniziative di AFC si risolvono in sostegno a veri e propri “laboratori di eccellenze”
e,dunque, in un contributo alla formazione. Da quest’anno e per i prossimi tre,
AFC acquisira una serie di servizi dal’Accademia del Cinema Ragazzi di Enziteto,
una realta che ha creato e crea sceneggiatori, registi e maestranze del cinema
in generale.Ed ancora, la Fondazione supporta per la parte cinematogra ca una
recente iniziativa, la “Fandango Factory”, che a sua volta prevede la formazione di
gure specialistiche.
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Focus Film CommissionT

What services and qualities of the
Apulia Film Commission are particularly
appreciated by the productions that come
to film on your territory?

The Apulia Film Commissionis toolkit of
resources includes a range of services that,
in combination with the funding we spoke
of earlier, have helped make the Foundation
a privileged reference point for productions:
dmk rfc «jk fs~qmd @ _pg*Jcaac _IbR p_I-
to (soon to be renovated and repurposed)
available for all the pre- and post-production
activities, to the constantly updated location
databases, to the location management ser-
vice to the production guide. | would add
yet another factor that has played and con-
tinues to play a key role: the warm human
hospitality and openness of our people. This
is something we consistently hear from the
casts when they wrap up their work: the
people of Puglia everywhere, both in cities
and small towns, offer respect and friend-
gfgn m «jk a_grq _1b apcug,

How much funding has the Apulia
Film Commission allocated and how is it
distributed?

Since 2020 to this day, the resources
allocated by Regione Puglia through the
Apulia Film Commission in its role as an In-
termediary Organism have amounted to 30
million euro. Given that they are European
Union resources, the criteria for distribution
have obviously respected the rules for pub-
lic invitations to tender and those required
by each individual source of funding. The
procedures are strictly regulated, and | am
pleased to underscore that AFCis employ-
ment of these resources has always met the
requirements of regulatory oversight and
compliance checks at every level.

From 12 to 15 November, the new edi-
tion of Apulia Film Forum will be held in
Bari. What are the main events of this fo-
rum, and why is it important to attend?

For years, the Apulia Film Forum has
been a particularly important event and one
of the initiatives thanks to which the Apulia
Film Commission has earned the standing
g1 rfc «jk glbsgrpw uc gnmiic md ¢_pjgcp, Rfc
creation of a space for knowledge and dia-
logue between international, national and
local producers is an invaluable opportuni-
ty for growth in this industry. It has been
and remains a way to support small produc-
tions fi and the younger ones now entering
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Above: Angelo Azzurro

- 4 by Tommaso Acquarone,
selected for the Orizzonti
section. On the left,
Alessandro Gassmann in the
series set in Bari, Guerrieri — La
regola dell’equilibrio. Below,
AFC President Anna Maria
1 Tosto with Director Antonio

Parente

Riccardo Scamarcio in La Meraviglia
del Mondo by Francesco Lopez.
Below, Monte Sant’Angelo




the complex audiovisual market i and to
promote the territory.

What are the Apulia Film Commis-
sion’s plans for future development?

In recent years, AFC has worked hard
to stem the crisis of cinema in theatres and
independent cinema. It is doing so and will
continue to do so not only through the posi-
tioning strategies in the industry we spoke
of earlier, but also by launching a series of
initiatives aimed at cultural promotion. We
_pc amltglach rf _r rfcpe gq Im «jk glbsg-
try if there is no demand for cinema. It is
important to bring audiences back into the-
atres, to encourage the younger generations
to rediscover, and sometimes discover for
rfc «pgr rgke* rfc _nnc_j md clhimygle «jk
together with others on the big screen, to
ensure that new talents have a platform and
the opportunities to break through. This
effort includes, among others, the various
«jk qcpgeq asp_rcb _apmaq rfc pcegml_j rcppg-
tory based on scrupulous quality program-
ming and the production of Bif&st, a festival
of national and international reach that has
“ccl pedmsibceb - gglac rfc “p_lb u_ghmglr-
ly acquired by the Region and the AFC fi
with a Euro-Mediterranean perspective that
gcciq m fyefjgefr grq gncag«agrgeq _1b Icu
offerings.

What encounters or activities have you
planned during the Venice International
Film Festival to promote the Apulia Film
Commission?

Once again this year, the Apulia Film
Commissionis commitment has been rec-
ognised at the Venice International Film
Festival, where three works supported by
the Regione Puglia and the Film Commis-
sion have been selected: The Spiral (L’es-
tranea) by Paolo Strippoli, Nino—Un Im
su Nino Rota by Walter Fasano, Angelo
Azzurro by Tommaso Acquarone. And
like every year, during an encounter to be
held in the early days of the Biennale, we
will illustrate our initiatives and propos-
als, warmly welcoming our guests with
friendship and a great many delicacies
from Puglia.

The promotional activities are carried
out by the Apulia Film Commission and Re-
gione Puglia relying on the resources of the
POC Puglia 2021/2027 programme — The-
matic Area 06, as part of the project “Pro-
moting Cinema 2026/2026”

Quali sono i servizi e le qualita piu apprezzate di Apulia Film Commission da
parte delle produzioni straniere che vengono a girare sul vostro territorio?
Appartiene da sempre al bagaglio di risorse di Apulia Film Commission una serie
di servizi che, unitamente ai nanziamenti di cui dicevamo, hanno contribuito a
fare della Fondazione un punto di riferimento privilegiato delle produzioni: dai
cineporti di Bari, Lecce e Taranto (a breve ristrutturati e rifunzionalizzati) disponibili
per tutte le attivita di pre e post produzione, alla banca dati relativa alle location
in costante aggiornamento, dal servizio di location management alla production
guide. Aggiungerei un ulteriore fattore che ha avuto ed ha un ruolo importante:
'accoglienza umana e la disponibilita calorosa della nostra gente. E questa
un’indicazione costante che riceviamo dai cast quando concludono il loro lavoro:
i pugliesi, ovunque, nelle citta come nei piccoli centri, riservano rispetto e amicizia
a quanti lavorano per il cinema.

A guanto ammontano i fondi stanziati da Apulia Film Commission e come sono
ripartiti?

Dal 2020 a oggi le risorse rese disponibili dalla Regione Puglia per il tramite
dell’Apulia Film Commission in qualita di Organismo Intermedio sono state pari

a oltre 30 milioni di euro.Trattandosi di risorse comunitarie ovviamente i criteri di
ripartizione hanno rispettato le regole della evidenza pubblica e quelle previste
dalla fonte di nanziamento di volta in volta interessata. Le procedure sono
rigorosamente disciplinate e mi fa piacere sottolineare che I'impiego delle risorse
a cura dell’AFC ha sempre superato i diversi livelli di controllo sul piano della
regolarita.

Dal 12 al 15 novembre, si svolgera a Bari la nuova edizione di Apulia Film
Forum. Quali sono i principali appuntamenti di questo evento e perché e
importante parteciparvi?

L’Apulia Film Forum rappresenta da anni un appuntamento particolarmente
importante e una delle iniziative grazie alle quali I’Apulia Film Commission ha
guadagnato il posizionamento nel settore cinematogra co di cui si diceva. Creare
una sede di conoscenza e di confronto tra produttori internazionali, nazionali e
quelli locali costituisce un’occasione imperdibile di crescita del settore. E stato
ed e anche un modo di sostenere le piccole produzioni, quelle piu giovani che
si affacciano al mercato complesso dell’audiovisivo e, ancora, di promuovere il
territorio.

Quali sono i piani di sviluppo futuri di Apulia Film Commission?

In questi ultimi anni AFC ha lavorato molto anche per arginare la crisi del cinema
in sala e quella del cinema indipendente. Lo sta facendo e continuera a farlo
non solo con le strategie di posizionamento industriale di cui si € detto ma anche
mettendo in campo una serie di iniziative destinate alla promozione culturale.
Siamo convinti che non c’e industria del cinema se non c’e domanda di cinema.
Occaorre riportare il pubblico nelle sale, fare riscoprire, anzi fare scoprire, alle
generazioni piu giovani il fascino della fruizione in comune sul grande schermo,
assicurare ai nuovi talenti la sede e le occasioni per farsi conoscere. In questo
percorso si iscrivono, tra I'altro, la serie di rassegne cinematogra che curate su
tutto il territorio regionale secondo un’attenta programmazione di qualita e la
produzione del Bif&st, un festival di respiro nazionale ed internazionale rifondato,
da quando il marchio € di proprieta della Regione e di AFC, secondo uno sguardo
euro-mediterraneo destinato a valorizzarne speci cita e novita.

Durante il Festival di Venezia quali incontri o attivita avete previsto per
promuovere Apulia Film Commission?

Anche quest’anno Apulia Film Commission vede riconoscere il suo impegno in
occasione della Mostra Internazionale del Cinema di Venezia dove sono state
selezionate tre opere sostenute dalla Regione Puglia e dalla Film Commission:
L'estranea di Paolo Strippoli, Nino — Un Im su Nino Rota di Walter Fasano, Angelo
Azzurro di Tommaso Acquarone. E come ogni anno, nel corso di un incontro che
si terra nei primi giorni della Biennale, illustreremo le nostre iniziative e proposte,
riservando agli ospiti un’accoglienza fatta di amicizia e di tante golosita pugliesi.

Le azioni di promozione sono realizzate da Apulia Film Commission e Regione
Puglia a valere su risorse del POC Puglia 2021/2027 - Area Tematica 06, nell’ambito
dell’intervento “Promuovere il Cinema 2025/2026”.
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Beyond the
COMFORT ZONE

?r rfic fcjk md rfc Tclgac Dygjkk Degrgt j gglac 0./0* 2 cprm @ p cp_ u_gq aml«pkcecb g
Bgpcarmp dmp rfc rumtwe_p ncpgmb 0.05 b 0.06, Uc ker ugrf fyk rm r_ic grmai md fgq
umpi* bggasqqgle rfc os_jgrw md rfc «jlkg* rfc Imu d_kmsq 80.+kglsrcy psjc _1b rfc
glctygr_"jc & Ib Bcacqq pw" amslr md rfc sk cp md dck_jc bgpcarmpg gl Amkencrgrgml

ou have been the artistic direc-

Ytor of the Venice International

Film Festival since 2012. How

have the criteria for selecting the films

to admit changed over the course of your
tenure?

6 umsjbl%qg_w rf_r rfc apgrcpg_ F_tc pe-
_jjwaf_lecb, ?q _ju_wg*rfcw _pc ~_qgcb ml
rfc npcgskeb prggrga os_jgrw md rfc «jka8
6 g w Snpcgskebp “ca sqc rfgg g _ K _rrep
md mnglgml, Pcaclrjw* fmuctcp* rfcw £ tc
“pm_bclcb gnkcuf r m glajsbe «jkq rf_r
umsjb mlac T_tc “ccl gqccl _g_ amlacqqyml
rm K_picr dmpacq, 6 _k rfgligle md Joker _Ib
The Shape of Water, rum ncpF_nq slcvncar-
cb Emjbcl Jymlg,

In several interviews, you have spo-
ken of the “twenty-minute” rule: if a film
doesn’t hold up after that time, you shut
it down. In the case of Sirat, which you
initially rejected but was then selected at
Cannes, you acknowledged that stopped
watching too soon. Have there been oth-
er times that you reconsidered a film you
had rejected?

6 umsjb ~c gmppw gd rfgg ar_rckelr ucpe
rm ~c glrcpnpcrcb _q _ppme_lac mp _ j_ai md
pcgnear, RFc nmglr gq rf_rxgl _bbgrgml rm rfc
Icch m gee _jj rfc «jkq gs™ kgrreb dmp rfc
Degrgt_j*cvnepyclacgq _ icwd armp gl _gocqo-
gle rfc glrcpegr md _ wumpd, G gg Imr hsgr _
K _rrep md os_jorw gl rfc _“qrp_ar* “sr _jgm
md _nnpmnpy_rclcgg _Ib «r ugrf rfc Degrgt j
npmhcar, RTyq oq qmkcerfgle rf r a I eclcp-
_jjw ~c slbcpgrmmb p_rfcp osgaijw, Uc £ _tc
pchcarch «jkq rf r ucpc tepw gknpegagte*
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“sr glamlqggrelr ugrf uf _r gq cvncarcb md
Tclgac, Kogr_icqg a_l f_nncl md amspgc8
rf_r%n_gldsj* “srglctyr_"jc, Errare huma-
num est.

You watch an average of 4000 films a
year, a significant part of which involves
Italian cinema, in part because — | quote —
«almost every Italian film tries its luck at
\enice». From this observation point, how
would you assess the state of Italian pro-
duction today?

For the past few years, Italian cinema
T_g npmbsacb _I cvacqggte Isk ™ cp md «jkgq
rf r msp Kk _picr* ufgaf gq gk _jj* jokareb
_Ib F_gwer mmncl dsjjw m rfc glrcpl_rgml-
joreckggsl _“jcrm _“gmp *ctcl ugrf rfc
grpc_kogle nj_rdmplkcg, Rfgg mtcp “shb_Ir
os_Irgw £ g jcb m _ beajglc gl _tcp ec
os_jgrw, RT_r “cgle q_gb*mlc gclgcg _ kmpe
amlgagmsq cddmpr sEbcpu_w rm bm gmkcrfyle
_msr rfcqc jgkor_rgmlg* gl tcargle npgl<_pgjw
in what Americans call production value.
6r gfmsjb _jgm “cqgb rfr _n_prmd6r_jg I
npmbsargml pck_glg md rfc fgefcgr os_jgrw8
epc_r _srespg anlrglsc rm umpi ugrf cvacj-
jelr pegsjrg _Ib rfepe g _ Icu eclep_ryml
md r_jclrcb «jkk_iicpg ufm _pc mdrcl hsqr
u_grgle dmp rfcgp “ge “pc i,

For your first edition as director, a to-
tal of 900 films were submitted; in recent
years the number has risen to around
4500 works. Is there an objective problem
of over-production? Is this a structural or a
temporary trend?

6rep T pb rm k_iic npchbgargmlg, Rfcpe _pe

by Valentina Torlaschi

- Ly

k_Iw bygddcpclr d_armpgq _ddcargle rfc Isk-
“cp md «jkq npmbsacb ctcpw we p8 ns”jga
glaclrgteg* r_v apchyrg* amkgaqgmlq dpmk
rfc nj_rdmpkg* _Ib jmmigle _fc_b* rfc sqc
md _prg«ag_j glrcjjoeclac ufjaf npmkggcq m
bp_grga_jjw pcbsac amgrg, @sr uc ksgr _jgm
amlggbep rfc cddcar md q_rsp _rgml a_sqcb ~w
_I cvacqqgte Isk™cp md npmbsarq rf r —
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are not always up to standard. And | am in-
creasingly hearing from producers worried
_“msr rfc pcbsargml gl «1_lag j pcgmspacg*
especially for independent cinema.

Last year One Battle after Another, the
film by Paul Thomas Anderson that swept
the Oscars, chose to skip film festivals al-
together. This year, Digger has made the
same choice. Are these an isolated cases
or the sign that festivals are losing their
strategic centrality?

It is likely in the immediate future that
we will see more decisions along these
lines. Disney did the same thing for Spiel-
bergis Disclosure Day, while Warner quick-
ly announced that Alejandro Inarrituis The
Digger, ufgaf gr_pg Rnk Apsggc* ugjj qiign
the émandatoryi festival premiere before
its release set for October 10th. Itis possi-
“je rf_r mrfepg K w dmjjmu rfyg rpclb* “sr
this strikes me more of an extemporaneous
gors_rgml* slhjgicjw rm j_qgr jmle, Ufcl rfc
Studios realise that there is no substitute for
rfc _bbcb t_jsc md degrgt_j npmkmrgm* ugrf
grg ampmjj_pw md pcb a_pncrg* nfmrm mnnmprs 1 g-
ties and interviews with major internation-
_j kebg_* rfew ugjj ~cegl rm pcamlggbep rfgg
mnrgml, GI _Iw a_qc* rfcgc dcu bedcargmlq
_jmlc* Im k_rrep fmu qgelg<a Ir* ugjj Imr
call into question the promotional and stra-
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tegic centrality that festivals will continue
rm k_glr_gl dmp rfic k<_hmpgrw md os_jgrw «jlka*
far into the future.

One of the distinguishing features of
your tenure has been to strengthen the re-
lationship between Venice and the Amer-
ican film studios. How do you approach
Hollywood to keep the interest of the ma-
jors alive?

Rfcpc _pc rfpcc icw d_armpg* _jj gl rcpaml-
nected: the Festivalis timing at the start of
rfc Icu gc_gml* ufgaf amglagbcq ugrf rfc
major Oscar contenders; the centrality that
Venice has achieved together with Cannes
gl rfcejm™_j camqwgrcl md «jk degrgt_jg9_Ib
«l_jjw rfc mpe_Nlgg_rgmd* npcgrgec _Hb glrep-
I_rgml_j _nnc_j md rfc agw* _jmle ugrf rfc
quality of the programming.

The official name of the Festival you
direct can be translated literally as the In-
ternational Exhibition of Cinematic Art.
Do choices such as Joker in competition
show that the distinction between auteur
and popular cinema is no longer relevant?

Ugrf _ deu jeegrgk_rc cvacnrgmligr 1
glapc_ggle Isk™cp md _srcspg* ctel ugrf
a_ngr_j §2u* _pc afmmggle rm cle_ec ugrf rfc
logic of the industry that supports them. To
bc™_rc ufm wmsp r_pecr _sbgclac go* uf r

President of the Venice Biennale
Foundation Pietrangelo Buttafuoco,
Director of the festival Alberto
Barbera and George Clooney attend
the Jay Kelly red carpet during

the 82nd Venice International Film
Festival.This year, George Clooney
will receive the Golden Lion for
Lifetime Achievement

language you should adopt and what aes-
thetic choices you should make does not
mean giving up your authorship or creative
freedom. The old dichotomy between au-
teur cinema and popular cinema should
be considered with more modern criteria

with Cate
Blanchett

Alberto Barbera §
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that acknowledge how cinema has changed. But
hasnit that always been the case even for the
great directors of the past? Kubrick, Fellini, Chap-
jol8dmp rfck k_igle _1 _srcsp «jk mpmlc dmp rfc
general public was one and the same.

After so many years of viewing and select-
ing, what makes a good film in your opinion?
What makes a film truly worth watching?

? «jk rf_r gspnpggcq rfc tgcucp* dmp rfc mpge-
inality of its content and the form it chooses
to translate this content into a narrative that
is both emotionally and intellectually stirring.
Films that impress with the way they reveal the
unknown, that help us understand something
more of our selves and the world, that force us
to interrogate the past and the future. Films that
are more unsettling than pleasing, that require
an effort to interpret them and push us out of
our comfort zone.

Every year, at the announcement of the of-
ficial selection, there is a discussion about the
presence of women behind the selected films.
Beyond the possible variations from one year
to the next, women directors are still few and
far between. What can the major festivals do to
increase their presence?

In my opinion, festivals have one binding
m~jge_rgml8mm gcjcar «jkg ml rfc ~_qyg md os_j-
ity. There is little that they themselves can do
to include more women directors. They are the
last link in a chain that begins with training
and access to the profession, and continues
with production decisions that often still ben-
c«r rfegp K_jc amjjc_esca* msr md j_xghcqq _Ib
habit. If there is no change to these processes
and the biases that come with them, festivals
will have no choice but to work with a pool of
submissions where women still represent less
rf_1 1.#9rfyq we_p* rfc «espc F_q ctcl d_jjcl
to 24%.

Alberto Barbera, Francis
Ford Coppola and Werner
Herzog attends the

opening ceremuony of the
2025 Venic%tival
> - R
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The NUANCES of
clothing, from Cervantes
to the contemporary

Costume designer Nicoletta Taranta talks about her work from historical
reconstruction to the observation of the present: from research into painting for
Alejandro Amenabaris The Captive to the visual codes of contemporary society

by Pedro Armocida

a classe non é acqua — “you canit
L\SW 8j_qqu- 6 _ rgrjc rf_r «rq Lgam- Nicoletta Taranta
letta Tarantais professional career designed the costumes
like a glove, a career that began with Cecilia for Alejandro Amenabar’s
Calviis directorial debut and marked Tarantais Im JHE S
own debut in 1997 as a costume designer in
dc_rspetjclerf «jkq, Qullac rfcl*gfc _g begg-
gned the costumes for dozens of movies, both
in independent cinema fi working with Jonas
Carpignano on Mediterranea, A Ciambra and
A Chiara, all presented in the parallel sections
of the Cannes Film Festival i or more popular
npmbsargml,

Rfc kmgr qielg«a Ir «jkq gl fcp a J)cch <
include Criminal Novel ('R'omﬁ ;
by Michele Plagido, whichin 26 o ] F
rfc B_tgb'bg Bml _rcjjm dmp qr

112018; she®won the_l\l_io -.' 0 ﬂ l n
work in/Adadahs & 8= = >




Over the years she
has explored very diffe-
rent historical periods:
from the eighteenth
century in Agadah by
Alberto Rondalli to Mi-

guel de Cervantesi sixte-

enth century in the recent

The Captive by Alejandro

Amendbar, for which she was

also nominated for a Goya Award in 2026,
and historical periods closer to our own
time, but no less complex to reconstruct,
such as the 1960s as portrayed by Sydney
Sibilia in Rose Island (Lincredibile storia
dell’Isola delle Rose) npmbsach ~w Lcr—gv,

were trained in painting. How has
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Nicoletta
Taranta

La costumista Nicoletta Taranta racconta il suo
lavoro tra ricostruzione storica e osservazione del
presente: dalla ricerca pittorica per Il prigioniero
di Alejandro Amenabar ai codici visivi della
societa contemporanea

di Pedro Armocida

La classe non € acqua € un titolo che ben si addice al percorso
professionale di Nicoletta Taranta, che proprio con I’opera prima di
Cecilia Calvi ha debuttato nel lungometraggio cinematogra co nel
1997.Da allora ha rmato i costumi di decine di Im, muovendosi

tra cinema indipendente - come quella con Jonas Carpignano per
Mediterranea, A Ciambra e A Chiara, tutti presentati nelle sezioni
parallele del Festival di Cannes - e produzioni piu popolari.

Tra i titoli che hanno segnato maggiormente la sua carriera gura
Romanzo criminale di Michele Placido, che nel 2006 le € valso il David di
Donatello per i migliori costumi. Nel 2018 ha inoltre conquistato il Nastro
d’Argento per il lavoro realizzato in Agadah.

Nel corso degli anni ha affrontato periodi storici molto diversi: dal
Settecento di Agadah di Alberto Rondalli al Cinquecento di Miguel de
Cervantes nel recente |l prigioniero di Alejandro Amenabar, per il quale
ha ottenuto anche una candidatura ai Premi Goya 2026. Fino a epoche
piu vicine a noi, ma non per questo meno complesse da ricostruire,
come gli anni Sessanta raccontati da Sydney Sibilia ne L'incredibile
storia dell’lsola delle Rose, prodotto da Net ix.

La sua formazione e pittorica. In che modo ha in uenzato il suo lavoro
di costumista?
Moltissimo. Ho frequentato il liceo artistico e successivamente
I’Accademia di Belle Arti. Per un periodo ho seguito anche i corsi di
Storia dell’arte alla facolta di Lettere, ma non potevo portare avanti
contemporaneamente due percorsi universitari e ho scelto di concludere
I’Accademia. Ancora oggi, quando affronto un Im, parto disegnando
tutti i personaggi. Approfondire un’epoca attraverso la pittura e le opere
che la rappresentano € un passaggio fondamentale per studiare le
gure e de nirne I'identita visiva. Naturalmente, il metodo varia anche in
relazione al periodo storico affrontato.

Il suo ultimo lavoro & una produzione internazionale, Il prigioniero di
Alejandro Amenabar, dedicata a Miguel de Cervantes. Quale s da ha
rappresentato?

Per questo Im la pittura e stata essenziale, soprattutto per ricostruire i
dettagli. Ho ripreso a frequentare mostre e gallerie, tornando a studiare le
opere del periodo. La storia inizia nel 1575, in un’Europa ancora attraversata
dall’estetica rinascimentale, caratterizzata da una grande ricchezza
cromatica. Con la Controriforma e I'affermarsi del rigore del cattolicesimo
spagnolo, pero, il colore tende progressivamente a scomparire: prevale il
nero e anche I'abbigliamento femminile diventa piu chiuso e severo.
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especially for reconstructing the details. |
started going to exhibitions and galleries
again, to study the artworks from this pe-
riod. The story begins in 1575 in Europe,
where the Renaissance aesthetic still persi-
sted with its great chromatic richness. With
the Counter-Reformation and the rise of the
severity of Spanish Catholicism, however,
colour gradually began to disappear: black
prevailed and womenis garments became
more buttoned up and severe.

The film then moves to North Africa,
introducing a completely different visual
universe.

Weg* ?jecpg_ g nmprp_web gl rfc «jkk gq
the exact opposite. The Europeans were Ki-
dnapped at sea and taken into captivity. The
wealthier prisoners remained there waiting
dmp _ p_lgmk rm ~c n_gb* “sr rfcw bgb « b
themselves in an environment rich in co-
lour, fabrics and atmosphere. Even the mar-
icrg* _g wms a_l qce gl rfc «jk* _pc «jjcb
with fabrics.

Where did you find the materials you
needed to reconstruct this universe?

| went to southern Sicily to look for fa-
brics that could be as coherent as possible
with those of that period. | always start
from historical accuracy, onto which | then
graft my own interpretation. Furthermore,
in this case it was important to represent
how worn the clothes were after many ye-
ars of imprisonment, and at the same time
to emphasise the distance from the pashais
garments. Every material thus had to be
studied and treated in detail.

What changes when working within
an international production?

The core of the work is the same. When
I met with Alejandro Amenabar, he wanted
to see all my sketches. From that moment
we developed a strong understanding, and
a relationship founded on professional and
personal esteem. The approach does not
change based on the size of the production:
ufcrfcp gr g9 _ bc sr «jkk mp _ kmpe gs”-
stantial international project, the starting
point is always the relationship with the
director and the characters.

Does Italian handcrafting still repre-
sent a distinctive value on the internatio-
nal level? Are there any truly competiti-
ve foreign schools or professionals in the
field?
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Historically, Italy has boasted a wide-
spread and particularly solid handcrafting
tradition. Today however, | believe the dif-
ference is primarily individual and also de-
pends on the relationship with the director.
I personally do not know many foreign co-
stume designers, but we Europeans are cer-
tainly privileged: in Italy, France or Spain,
all you have to do is walk down the street
to come into contact with History.

Our contemporary world, on the other
hand, has uniformed the way we dress.
This is another reason | always start by
drawing. It is essential for me that the co-
stume exert a seductive power over the

spectator and that it have a genuinely ci-
nematic quality.

You got your start working for the the-
atre. What are the main methodological
differences compared to cinema?

They are two completely different lan-
guages. Starting in theatre was very impor-
tant for me, because there, the costume and
the actoris expressivity must be leggible
all the way to the last row of seats. In ci-
nema, on the other hand, the camera itself
zoom:s into the detail. Consequently, the co-
struction of the costume changes entirely:
in theatre, you can work more deliberately

Some sketches and photos of the costumes
for The Captive by Nicoletta Taranta
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Sonlg of the Ims
~ for which Nicoletta
Taranta designed ¥
the costumes
(from the left,
© moving clockwise):
- Romanzo criminale
¥ by Michele Placido,
Stranizza d'amuri by
Beppe Fiorello and .
American Night di
Alessio Jim Della f
Valle :

—/

Il Im si sposta poi in Nord Africa, introducendo un universo visivo
completamente diverso.

Si, ’Algeria rappresentata nel Im e I'esatto opposto. Gli europei
vengono rapiti in mare e condotti in prigionia. | detenuti piu facoltosi
rimangono in attesa del pagamento del riscatto, ma si trovano in

un ambiente comunqgue ricco di colori, tessuti e suggestioni. Anche i

diversi anni di prigionia e, al tempo stesso, rendere evidente la distanza
rispetto alle vesti del pascia. Ogni materiale doveva quindi essere
studiato e trattato nel dettaglio.

F mercati, come si vede nel Im, sono pieni di stoffe.
N o o
l T “ N . Dove ha reperito i materiali necessari per ricostruire quell’universo?
A I l Sono andata nel Sud della Sicilia per cercare tessuti che fossero il
g ’ / , ’ piu possibile coerenti con quelli dell’epoca. Parto sempre dalla verita
l: i/ ‘2 / ' storica, sulla quale innesto successivamente la mia interpretazione. In
[ t i questo caso bisognava inoltre rappresentare I’'usura degli abiti dopo

Che cosa cambia quando si lavora all’interno di una produzione
internazionale?

Il nucleo del lavoro rimane lo stesso. Quando Alejandro Amenabar mi
ha incontrata, ha voluto vedere tutti i miei bozzetti. Da quel momento
€ nata una grande sintonia, insieme a un rapporto fondato sulla stima
professionale e umana. L'approccio non cambia in funzione della
dimensione della produzione: che si tratti di un’opera prima o di un
progetto internazionale pitu imponente, il punto di partenza rimane
sempre la relazione con il regista e con i personaggi.

L'artigianalita italiana continua a rappresentare un valore distintivo
a livello internazionale? Esistono scuole o professionalita straniere
realmente concorrenti?

L'ltalia ha avuto storicamente un’artigianalita molto diffusa e
particolarmente solida. Oggi, tuttavia, credo che la differenza sia
soprattutto individuale e dipenda anche dal rapporto con il regista. Non
conosco personalmente molti costumisti stranieri, ma noi europei siamo

on the chiaroscuro and more pronounced visual
effects, whereas in front of the camera, the same
approach wouldnit work.

Criminal Novel was a watershed moment in

your career. Why do you think your characters
created such an impression on the collective
imagination?

At the time, | was a young costume designer
and Michele Placido offered me a great opportu-
Igw ufcl fc afmge ke dmp rfc «jk, 6 rpgcb m nsr
into practice a method | have always followed,
avoiding the most obvious stereotypes associated
with the 1970s. The criminal Rome that | needed
to represent was not the television version asso-
ciated with Raffaella Carra, nor the one associated
with the clothing of the student movement. This
was a world that had to be reconstructed almost in
its entirety. | worked from police mugshots of cri-
minals at the time of their arrest, and sometimes
| was able to start with the detail of a wide collar
or a barely visible shirt. That was how Il Libanese,
Il Dandi and Il Freddo came to life. Maybe they
were completely different in real life, but those
«espeg uchr ml m “camkc n_pr md rfc amjjcargtc
imaginary. As always, | start by searching for the
truth: | study the charactersi social background,
their families and their parentsi jobs. Then comes
invention.

Do you prefer to work on contemporary or
period costumes? —

certamente privilegiati: in Italia, in Francia o in Spagna e suf ciente
camminare per le strade per entrare in contatto con la Storia.

La contemporaneita, invece, ha in parte uniformato il modo di vestire.
Anche per questo parto dal disegno. Per me € fondamentale che il
costume eserciti una forza seduttiva nei confronti dello spettatore e
che abbia una qualita autenticamente cinematogra ca.

Ha iniziato lavorando per il teatro. Quali sono le principali differenze
metodologiche rispetto al cinema?

Sono due linguaggi completamente diversi. Iniziare dal teatro €

stato per me molto importante, perché li il costume e I'espressivita
dell’attore devono essere leggibili no all’'ultima la.Nel cinema, invece,
€ la macchina da presa ad avvicinarsi al dettaglio. Di conseguenza
cambia completamente anche la costruzione del costume: a teatro

si puo lavorare maggiormente sul chiaroscuro e su effetti visivi pit
marcati, mentre davanti alla macchina da presa lo stesso approccio
non funzionerebbe.

Romanzo criminale & stato uno spartiacque nella sua carriera.
Perché, secondo lei, i suoi personaggi sono rimasti cosi impressi
nell’limmaginario collettivo?

All’epoca ero una giovane costumista e Michele Placido mi ha offerto
una grande opportunita scegliendomi per il Im.Ho cercato di mettere
in pratica il metodo che ho sempre seguito, evitando gli stereotipi

pit immediati associati agli anni Settanta. La Roma criminale che
dovevo rappresentare non era quella televisiva di Raffaella Carra,

né quella dei vestiti legati al movimento studentesco. Era un mondo
che doveva essere ricostruito quasi interamente. Ho lavorato sulle
fotogra e segnaletiche dei criminali al momento dell’arresto e, talvolta,

Italian Cinema 47
Agosto 2026



Interviews/nterviste

I am fascinated by period costumes because
they are about worlds that | have not experien-
ced directly and they allow for more striking and
spectacular visual solutions. But the contempo-
rary can be equally interesting, when it may be
approached with depth. | always start by obser-
ving reality. Recently, for example, | saw a for-
ty-year-old woman come out of a pool: she was
tatooed from her toes all the way up to her arms.
There are phenomena in the contemporary age
that must be interpreted, including the desire to
assert oneis own existence and identity within
society. This is important, and should not be tri-
vialised.

What period represents the most complex
challenge for a costume designer?

Maybe the future, because it requires meticu-
lous analysis. A costume is not just the garment
itself, but also the way itis worn. In every histori-
cal period, the wealthier classes tend to distingui-
sh themselves from those less well-off. From this
point of view, certain social and visual mechani-
sms continue to repeat themselves.

Speaking of the future, what is your rela-
tionship with artificial intelligence?

Itis almost the opposite of the way | work. Ar-
riag j glrcjjoeclac a1 fcjn m tggs_jjw amBqrpsar
a costume, and in part this is already happening.
There are images made entirely using these tools.
But it should not be forgotten that imperfection is
often what makes the difference. For the Cervan-
tes costumes, for example, | chose to modify the
pattern of stripes, making them diagonal instead
of horizontal. | donit know if this is a philologi-
cally correct solution for the period, but it was
important to me to visually convey the idea of
rfc j_qF cvepreb “w A_rfmjgagalk, ?prg«ag_j glrcjjo-
gence is unlikely to pull off this type of creative
departure on its own. Itis the conscious deviation
from the rules that make things unique.

What will your next project be?

6r gg mAc md rfmgc 8ok _jjepu «jlq rf_r6n_prgas-
j_pjw jmtc rm K_ic, 6rgq _ bc sr «jk “wQ_“pgl_
6_Nlsaag* ufm amlr_arcb ke ncpgml_jjw, Rfc «jk
is titled 7 anniversari and is about the relation-
ship between a young man, played by Lorenzo
Zurzolo, and a girl, played by Benedetta Porcaro-
jo* mtep rfc gn_I md rgke gncag«ch gl rfc rgrjc, 6
suggested to the director that we start with costu-
mes characterised by colour, to progressively
move toward blue and grey, tracking the growing
awareness of the characters through a transfor-
mation that is almost imperceptible to the specta-
tor. In the end, my work is always guided by a
painterly idea.

48 Italian Cinema
Agosto 2026

~ Some photos from
b the set of Alejandro
- Amenabar's The Captive

ho potuto partire soltanto dal dettaglio di un colletto largo o di una
camicia appena visibile. Sono nati cosi il Libanese, il Dandi e il Freddo.
Forse nella realta erano completamente diversi, ma quelle gure sono
poi entrate nell'immaginario collettivo. Come sempre, parto dalla ricerca
della verita: studio I'estrazione sociale dei personaggi, le loro famiglie e il
lavoro dei genitori. Successivamente interviene I'invenzione.

Preferisce lavorare sui costumi contemporanei o su quelli d’epoca?
Il costume d’epoca mi affascina molto perché riguarda mondi che
non ho vissuto direttamente e permette soluzioni visive piu evidenti

e spettacolari. Anche il contemporaneo, pero, puo essere molto
interessante, quando esiste la possibilita di affrontarlo con profondita.
Parto sempre dall’osservazione della realta. Di recente, per esempio,
ho visto una donna di circa quarant’anni uscire da una piscina: aveva
tatuaggi dalle dita dei piedi no alle braccia.La contemporaneita
presenta fenomeni che devono essere interpretati, tra cui questo
desiderio di affermare la propria esistenza e identita all’interno della
societa. E un aspetto importante, che non dovrebbe essere banalizzato.

Quale epoca rappresenta la s da piu complessa per una costumista?
Forse il futuro, perché richiede un’analisi molto accurata. Il costume non
€ soltanto I'abito in sé, ma anche il modo in cui viene indossato. In ogni
epoca, inoltre, le classi pit ricche tendono a distinguersi da quelle meno
abbienti. Da questo punto di vista, alcuni meccanismi sociali e visivi
continuano a ripetersi.

A proposito di futuro, qual ¢ il suo rapporto con I’intelligenza

arti ciale?

E quasi 'opposto del mio modo di lavorare. Con I'intelligenza arti ciale
si puo arrivare a costruire visivamente un costume, e in parte sta gia
accadendo. Esistono immagini realizzate interamente attraverso questi
strumenti. Non bisogna pero dimenticare che spesso e I'imperfezione

a fare la differenza. Per il costume di Cervantes, per esempio, ho scelto
di modi care 'andamento delle righe, rendendole oblique anziché
orizzontali. Non so se sia una soluzione lologicamente corretta per
I’'epoca, ma per me era importante trasmettere visivamente I'idea della
frustata esercitata dal cattolicesimo. L'intelligenza arti ciale dif cilmente
pud compiere autonomamente questo tipo di forzatura creativa. E
proprio la deviazione consapevole dalla regola a generare unicita.

Quale sara il suo prossimo progetto?

E uno di quei Im pit“piccoli” che amo particolarmente realizzare.

Si tratta dell’opera prima di Sabrina lannucci, che mi ha contattata
personalmente. |l Im si intitola 7 anniversari e racconta la relazione tra
un ragazzo, interpretato da Lorenzo Zurzolo, e una ragazza, interpretata
da Benedetta Porcaroli, nell’arco temporale indicato dal titolo. Ho
suggerito alla regista di partire con costumi caratterizzati dal colore,
per arrivare progressivamente al blu e al grigio,accompagnando la
presa di coscienza dei personaggi attraverso una trasformazione quasi
impercettibile per lo spettatore. Alla ne, & sempre un’idea pittorica a
guidare il mio lavoro.

©courtesy of Lucky Red (4); Gettylmages (1); Cattleya/BaBe Films/Warner

Bros. Pictures (1); Bim Distribuzione (1); 01 Distribution (1)
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Fists In the Pocket:

the auteur-inspired
REVOLUTION

K _pam @cjjmaafym¥% «jk pck_glg 1 ck jck_rgaa gcmd fmu 1 glbenclbelr besr
«jka_I pcbc«lc rfc gkk_ec md 6r_jg_1 aglck_ gl rfc umpjb

“w Qukmlc Qmp_I1_
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hen Fists in the Pocket (I

pugni in tasca) was relea-

sed more than 60 years ago,
Italian cinema was in the midst of a tran-
sformation. Neorealism had run its course
and a new generation of auteurs was expe-
rimenting with more personal and radical
forms of expression. This is the context
in which Marco Bellocchio made his de-
but at the age of twenty-six. Shot with a
limited budget and set almost entirely in
rfc bgpcarmpd% kmrfcp% fmsqac* rfc «jk gq
about the dissolution of a bourgeois family
as seen through the disturbed eyes of its
protagonist, Alessandro. But beyond its
npmtma_rgtc glrclr - rfc «jk gs™tcpreb rfc
conventions and customs of a nation, Italy,
accustomed to seeing different stories and
different families being portrayed on the
big screen i what immediately struck ob-
servers and industry professionals was the
«jk% _“gjorw rm p_ngbjw “pc_i rfpmsef ml
the international arthouse circuit.

THE LAUNCH IN FESTIVALS AND THE
DISCOVERY OF A NEW FILMMAKER

The history of Fists in the Pocket began
with a rejection. The then-director of the
Venice International Film Festival, Luigi
ATy pglg* pchearch rfc «jk, ?q rfc bgpcarmp
explained, he did so because «at the time,
the directors made decisions on a political
basis. Chiarini had decided that Luchino
Visconti was to be awarded the Golden
Lion and he won it for Sandra (Vaghe stel-
le dell’Orsa)». Thus, the world premiere of
rfc «jk u_q fcjb _r rfc IJma_plIm Dgjk De-
stival, where Bellocchio won the Silver Sail
for Best Director. The award was an im-
portant springboard for the young auteur
_Ib fcjncb nsr rfc «jk ml rfc k_nml rfc
circuit of European festivals. Within just a
few months Fists in the Pocket was on the
radar of the leading international cinema
nj_rdmpkaq, Dmp _ bc”sr «jk k_bc clrgcjw
outside the major production circuits, its
presence in these contexts was already, at
rfc rgke* _ quelg«a_Ir _afgctckelr dmp rfc
circulation of independent cinema and for
the discovery of new talent by distributors
and programmers.

INTERNATIONAL DISTRIBUTION AND
THE ARTHOUSE MARKET

Thanks to its visibility in festivals and
rfc quelg«a_Ir ghrcpegr md apgrgag* gl rfc
years that followed Fists in the Pocket —

| pugni In tasca:
la rivoluzione
d’autore

Il Im di Marco Bellocchio resta un caso
emblematico di come un’opera prima
indipendente possa ride nire I'immagine del
cinema italiano nel mondo

di Simone Soranna

Quando | pugni in tasca usci piu di 60 anni fa, il cinema italiano
attraversava una fase di trasformazione. Il neorealismo aveva ormai
esaurito la propria stagione e una nuova generazione di autori stava
cercando forme espressive piu personali e radicali. In questo contesto
si inseri I’esordio di Marco Bellocchio, allora ventiseienne. Girato con
un budget limitato e ambientato quasi interamente nella casa della
madre del regista, il Im racconta la disgregazione di una famiglia
borghese attraverso lo sguardo disturbato del protagonista Alessandro.
Ma al di la del suo contenuto provocatorio (il Im sovvertiva canoni

e abitudini di un’ltalia abituata ad altre storie e ad altre famiglie
rappresentate sul grande schermo), cio che colpi immediatamente gli
operatori del settore fu la capacita dell’opera di imporsi rapidamente
nel circuito internazionale del cinema d’autore.

IL LANCIO NEI FESTIVAL E LA SCOPERTA DI UN NUOVO CINEASTA

Il percorso di | pugni in tasca inizido con un ri uto. L'allora direttore della
Mostra del Cinema di Venezia, Luigi Chiarini, ri uto infatti la pellicola.

A detta del regista, la scelta fu dovuta al fatto che «ai tempi i direttori
decidevano politicamente. Chiarini aveva deciso che Luchino Visconti
dovesse avere il Leone d’oro e lo ebbe per Vaghe stelle dell’Orsa».
Cosi, la prima mondiale del Im si tenne al Festival di Locarno, dove
Bellocchio vinse la Vela d’Argento per la miglior regia. Il premio
rappresento un importante trampolino di lancio per il giovane autore e
contribui a rendere la pellicola immediatamente visibile nel circuito dei
festival europei. Nel giro di pochi mesi | pugni in tasca entro nel radar
delle principali piattaforme del cinema internazionale. Per un’opera
prima realizzata fuori dai grandi circuiti produttivi, la presenza in questi
contesti rappresentava gia all’epoca un risultato signi cativo per la
circolazione del cinema indipendente e per la scoperta di huovi autori
da parte di distributori e programmatori.

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE E MERCATO ARTHOUSE

Grazie alla visibilita festivaliera e al forte interesse della critica, | pugni
in tasca negli anni a seguire spazio nel circuito internazionale delle
sale d’essai. Il Im fu distribuito in diversi paesi europei (Svizzera,
Francia, Germania, Spagna, Gran Bretagna) sino ad arrivare negli
Stati Uniti, dove la distribuzione avvenne inizialmente all’interno delle
sale indipendenti e dei cineclub universitari (che negli anni Sessanta
svolgevano un ruolo fondamentale nella diffusione del cinema
europeo), per poi sfociare alcuni anni dopo, nel 1968, nelle sale di
ordinaria programmazione. La strategia distributiva ri etteva il modello
tipico del cinema europeo d’autore degli anni Sessanta: il Im non
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made its way through the international
_prfmsqc agpasgr, Rfc «jk u_g bggrpy™s-
ted in many European countries (Swit-
zerland, France, Germany, Spain, Great
Britain) and even in the United States,
where it initially showed in independent
kmtgc rfc_rpcqg _Ib amjjcec «jk ajs™q
(which played a key role in the 1960s in
rfc bgddsggml md Cspmnc_I aglck_"* ~cdm-
pc ~cgle ngaicb sn wc_pq j_rept gl / 746*
for mainstream theatrical release. The
bggrpg~srgml grp_rcew pc—carchb rfc rwnga_j
model for European arthouse cinema of
the 1960s: rather than aiming for wide-
gnpc_b amkkecpag_j bgarpg~srgml* gr gms-
efr tgqg gjorw gl rfc glrepl_rgml_j _prfms-
gc agpasgr* asjrsp_j ajs"q _lb deqrgt_jgt
which at the time were the main chan-
nel through which independent Euro-
pean cinema reached audiences. In this
amlrevrt rfc «jk fcjncb rm amlgmjgb_rc
Bellocchiois international reputation as
one of the most radical up-and-coming
auteurs of the new generation in Italy.
Word-of-mouth in the specialised press
was equally of great help. Among the
many more or less unanimous accolades
pcacgtch “w rfc «jk* Imlc jedr _qj grgle

a mark as that of the famous American
«jk apgrga N_sjglc 1_cj ufm* ml rfc n_-
ges of The New Yorker, bc«lcb rfc «jk
as «one of the most astonishing directo-
po_j bc™srq gl rfc Fygrmpw md aglck_*
jolc rf_r bgb ksaf rm _Knjgdw grq tgag ™ gjg-
ty on the American cultural market.

AN INFLUENCE THAT REACHED
BEYOND THE NATIONAL BORDERS

@sr gr u_q Imr hsqr rfc «jk apgrgaq ufm
over the decades came to recognize Fists
in the Pocket as one of the most radical
bc™srq gl nmgrtu_p Cspmnc_1 aglck_, Rfc
«jk T_b _I gkn_ar ml eclcp_rgmlg md bg-
rectors thanks to its iconoclastic tone, fre-
edom of style and ferocious portrayal of a
“mspecmgq d_kgjw, 6rq gl-=sclac ¥ g “ccl
_aiImujcbecb ~w amlrcknmp_pw _srcspq
of international standing, such as Alejan-
dro G. IfAarritu, who has recalled how de-
cnjw rfc «jk grpsai fgk ~ca_sqc “gr u_g
sljgic _Iwrfgle rf r £ b ctcp “ccl gecl,
It was a dysfunctional family portrayed
ugrf _ ep_ kk p md fgg mul gltchgmly,
Indeed, Fists in the Pocket marked the ar-
rival of a new generation of auteurs and
fcjncb rm pcbe« e rfc ghrepl_rgml_j gk_ec

LI

Marco Bellocchio and Lou Castel (lead actor in Fists in
the Pocket) at the 1982 Venice Film Festival, where the two

presented The Eyes, the Mouth
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of Italian cinema, showing how alongside
the Neorealist tradition, a new more per-
sonal, provocative and politically radical
cinema could emerge. It should therefore
amkc g Im gspnpgac rf r rfc «jk u_q jg-
sted among the 100 Italian Films to Save,
rfc npmhcar apc_rcb rm npcqepte rfc «jkq
that have left a lasting mark on the coun-
tryis cultural memory.

A LONG DISTRIBUTION LIFE,
BETWEEN RESTORATIONS AND THE
HOME VIDEO MARKET

R icl _g _ ufmjc* rfc bggrpg™srgml fg-
story of Fists in the Pocket gq _I ck™jck_-
tic case of how over time, an independent
bc™sr«jka I “sgjb _j grgle npcgclac ml
the international arthouse cinema mar-
ket, evolving from circulation through
rfc deqrgt_jg gl rfc /74.q rm “cgle pchbg-
scovered today through restorations, re-
trospectives and re-releases. For example,
gl 0./3* rm K _pi rfc «drgerf _ 1 lgtcpg_pw
md rfc «jk* _ pegrmp_rgml ~w rfc Aglcrca_
by @mjmel_ “pmsefr rfc «jk ~_ai ghmrfc-
atres and international festivals, allowing
it fresh circulation in theatres and among
«jk _pafgtcg, ?1b rfcpe gq kmpe, ?Imrfecp




In 2011, Marco Bellocchio was
awarded the Golden Lion for
Lifetime Achievement by Bernardo
Bertolucci

icw cjckelr gl rfc «jk% glbsqrpg_j jodc
T q “ccl grg npcgclac gl rfc ghrepl_rgml_j
Tmke tgbem k_picrr ufgaf fcjncb rm aml-
gmjgb_rc grq pcnsr_rgml _kmle gafmj_pg*
aglenfgjcqg _Ib npmep_kkcepg, Fists in the
Pocket clrcpcb rfc a_r_jmesc md Apgrepgml
Amjjcargml* mhc md rfc jc_bgle ejm™ j j -
~cjg bcbga_rcb rm bggrpg~srgle «jk aj_qqg-
ag, Rfc Apgrepgml cbgrgm glajsbeb _ bgegrj
pcgrmp_rgml _nnpmtcb ~w rfc bgpcarmp K _p-
am @cjjmaafgm* gl _bbgrgml rm _ qgelg«a_Ir
ger md evrp_ Kk _repg_jq _Bb glreptgcuq ugrf
rfc bgpcarmp* rfc _armpq _ b t_pimsq gafm-
j_pg, Rfc «jk%glajsquml ¢l rfc qepgeq as-
p_rcb ~wrfgq ns”jggFep &jmle gwimlwkmsg
ugrf epc_r aglenfgjc n_gaggml _Ib os_jgrw"
amlrpg™srcb rm iccngle rfc «jk%glrepl -
rgml_j pc_aF _jgtc* cqnecag_jjw gl rfc Lmprf
?kepga_ 1 _Ib ?lejmQ_vml k_picr* ufc-
pcrfcj_"cjnj_wg _ icwpmjc gl gfmua_qgle
rfc k_tmp _srcspg gl umpjb aglck_, Rfyq
amlrglsgle npcgclac gl rfc fmkc tgbem
a_r_jmescq _Ib aj_gqoa «jk amjjcargmlg ¥_g
fcjncb rm icen Fists in the Pocket amlqg-
grelrjw _t gj “jemd rfcglhrepl_rgml_j K _p-
icr*k_iglegrmlc md rfc kmgr grsbgcb _1b
npmep_kkeb rgricg g1 K_pam @cjjmaafym%
«jlkmep_nfw,

puntava a una larga distribuzione commerciale ma a una presenza
nel circuito internazionale delle sale d’essai, dei circoli culturali e dei
festival, che all’epoca costituivano il principale canale di diffusione
per il cinema indipendente europeo. In questo contesto il Im contribui
a consolidare la reputazione internazionale di Bellocchio come uno
degli autori emergenti piu radicali della nuova generazione italiana.
Inoltre, di grande aiuto fu il passaparola della stampa specializzata.Tra
le varie lodi piu 0 meno unanimi che accolsero il Im, fu sicuramente
la celebre critica statunitense Pauline Kael a lasciare il segno quando,
sulle pagine del The New Yorker,de niil Im come «uno dei piu
stupefacenti esordi alla regia nella storia del cinemay, contribuendo
ad ampli carne la visibilita nel mercato culturale americano.

UN’INFLUENZA CHE SUPERA | CONFINI NAZIONALI

Ma non fu solamente la critica cinematogra ca a riconoscere, nel
corso dei decenni, | pugni in tasca come uno degli esordi piu radicali
del cinema europeo del dopoguerra. Il Im infatti ha scosso anche
generazioni di registi per il suo tono iconoclasta, per la liberta stilistica
e per la rappresentazione feroce della famiglia borghese. La sua

in uenza e stata riconosciuta da autori contemporanei di caratura
internazionale, come ad esempio Alejandro G. Ifarritu, il quale ha
ricordato come la visione del Im lo avesse colpito profondamente
perché «non assomigliava a nulla che si fosse gia visto. E una famiglia
disfunzionale raccontata con una grammatica di sua invenzione».

In effetti, | pugni in tasca segno I'arrivo di una nuova generazione di
autori e contribui a ride nire 'immagine internazionale del cinema
italiano, mostrando come accanto alla tradizione neorealista potesse
emergere un cinema piu personale, provocatorio e politicamente
radicale. Non deve quindi sorprenderci che I’opera sia stata inserita tra
i 100 Im italiani da salvare, il progetto promosso per preservare i titoli
che hanno segnato la memoria culturale del Paese.

UNA LUNGA VITA DISTRIBUTIVA, TRA RESTAURI E MERCATO HOME VIDEO
Nel suo insieme, la traiettoria distributiva di | pugni in tasca rappresenta
un caso emblematico di come un’opera prima indipendente possa
costruire nel tempo una presenza duratura nel mercato internazionale
del cinema d’autore, passando dalla circolazione festivaliera degli
anni Sessanta alla valorizzazione contemporanea attraverso restauri,
retrospettive e riedizioni. Ad esempio, nel 2015, in occasione del
cinquantesimo anniversario del Im, un restauro realizzato dalla
Cineteca di Bologna ha riportato la pellicola nelle sale e nei festival
internazionali, permettendone una nuova circolazione nel circuito
cinematogra co e nelle cineteche. Ma non solo. Un altro elemento
importante nella vita industriale del Im é stata la sua presenza nel
mercato home video internazionale, che ha contribuito a consolidarne
la reputazione tra studiosi, cine li e programmatori. | pugni in tasca

€ entrato nel catalogo della Criterion Collection, una delle principali
etichette mondiali dedicate alla distribuzione di classici del cinema.
L’edizione Criterion include un restauro digitale approvato dal regista
Marco Bellocchio, oltre a numerosi materiali extra e interviste con
I’autore, gli attori e diversi studiosi. L'uscita del Im all’intero della
collana curata da questa casa editrice (da sempre sinonimo di
grande passione e qualita cine la) ha contribuito a tenere viva

la diffusione internazionale dell’opera soprattutto nei mercati
nordamericano e anglosassone, dove |'etichetta svolge un ruolo
centrale nella valorizzazione dei grandi autori del cinema mondiale.
Questa presenza continuativa nei cataloghi home video e nelle
collezioni di cinema classico ha contribuito a mantenere | pugni in
tasca stabilmente disponibile nel mercato internazionale, rendendolo
uno dei titoli piu studiati e programmati della Imogra a di Marco
Bellocchio.
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Memories/Rricordi

Antonionl, \enice
and the CAMELIAS

Starting with The Lady without Camelias, a reinterpretation of the bonds between
?0migmlg _0b rfc Tclgac Ghrcpl _rgml_j Dgjk Degrgt j8  «jk ker ugrf heepg b
later rediscovered, which still speaks today of celebrity stardom, constructed
goclrgrgcq _Bb benclbclac ml rfc hsbekclr md mrfepg

by Antonello Sarno

jorrjcragreb 6r_jg_1 «jlkq ufmge Fggrmpw _Ib

structure remain perfectly valid and reu-
a_"jc rmb_w* egtcl rfc qrg-gle gfmpr_ec md epc_r
njmrq dmp rfc ~ge gapccl*uc £ tcdmslb _«jkrf r
alone meets all our expectations fi no easy feat
fi quality controls and assessments of the poten-
tial for a remake. We are talking about The Lady
Without Camelias (La signora senza camelie) by
Michelangelo Antonioni, a genuine masterpiece
which has remained in the shadows, and there-
dmpc rfc gbc_j gs hcar dmp msp gltcgrge_rgml ghm
aglck_ m pcbggamtep, RFyq u_q rfc gcamlb «jk
made by the master from Ferrara in 1953, shortly
after Story of a Love Affair (Cronaca di un amore)
- d_p kmpc d_kmsg _1b ugbcjw qcel rf_I rfc «jk
we have chosen fi yet often considered Antonio-
19% «pgr pc_j «jk dmp k_Iw pc_gmlg, Rfc «pgr md
which is, as we will see, that The Lady Without
Camelias was born, died and revived at the Veni-
ac Glrcpl_rgml_j Dgjk Degrgt_j rm ufgaf rfc «jk gq
deeply, inextricably, fascinatingly and splendidly
bound.

Rfc «jk npckgepeb gl anknergrgml _r rfc /.rF
Venice International Film Festival in September
1953. The audience booed. Critics were divided.
Rfc «jk u_g rmm gjmu* rmm amjb* rmm § Hrgtbgt_p
for the Italy of the economic boom and, years
“cdmpe rf_r* dmp rfc cp_ md rfc Sufgrc rcjenfmlcu
drama.

Mrfcp 8c_quepp «jka uml, The Lady Without
Camelias took home only, so to speak, the Coppa
Tmjng dmp @cqr ?arpcqq _u_pbcb rm rfc k_elg«<aclr
lead Lucia Bose, who gave the most accompli-
shed minimalist performance of her career in the
role of Clara Manni, an actress with little talent
and no self-awareness, dragged into making —

I n our ongoing exploration of forgotten or
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The director Michelangelo
Antonioni in 1994. On the left, the
Im The Lady without Camelias

Antonioni, Venezia
e le camelie

A partire da La signora senza camelie, una rilettura
del legame tra Antonioni e la Mostra di Venezia:
un Im accolto tra schi e poi riscoperto, che

oggi parla ancora di divismo, identita costruite e
dipendenza dal giudizio altrui

di Antonello Sarno

Nella nostra continua ricerca di Im italiani dimenticati o poco citati ma
la cui storia e struttura sono tutt’oggi perfettamente valide e replicabili,
vista la as ttica penuria di grandi trame per il grande schermo, abbiamo
trovato un Im che risponde da solo a tutte — e non € facile - le nostre
aspettative, controlli di qualita e veri che sulla possibilita di trarne

un remake. Parliamo de La signora senza camelie di Michelangelo
Antonioni, un vero e proprio capolavoro rimasto vagamente nel’ombra
e, quindi, ideale oggetto della nostra indagine sul cinema da ritrovare. E
il secondo Im del Maestro ferarrese girato nel 1953, poco dopo Cronaca
di un amore (molto piu famoso e visto del nostro titolo prescelto) eppure
spesso ritenuto il primo vero Im di Antonioni, per molte ragioni. La prima
tra le quali € che, come vedremo, La signora senza camelie € nato, &
morto e poi e rinato proprio alla Mostra del Cinema di Venezia cuiil Im e
indissolubilmente e splendidamente legato.

Il Im viene presentato in anteprima mondiale, in concorso, alla 102
Mostra Internazionale d’Arte Cinematogra ca di Venezia, settembre 1953.
Il pubblico schia.La critica si divide. Il Im e troppo lento, troppo freddo,
troppo “anti-diva” per I'ltalia del boom economico e, anni addietro, per i
drammi dei telefoni bianchi.

Vincono altri Im piu “facili”. La signora senza camelie prende solo, si

fa per dire, la Coppa Volpi per la migliore attrice che va alla magni ca
protagonista Lucia Bose, qui al suo ruolo minimalista piu riuscito nei
panni di Clara Manni, attrice senza talento e senza coscienza, trascinata
in Im lontanissimi da lei e convinta di cio che non & e mai sara: una
grande interprete. Per la Bose, quella Coppa Volpi fu il trampolino. Da [i
Hollywood, la Spagna, il matrimonio con Dominguin.

Dopo la proiezione, Antonioni usci dal Palazzo del Cinema e disse a un
giornalista: <Hanno schiato me,non il Im.Fra 10 anni lo capiranno».
Aveva ragione.Venezia nel ‘53 lo aveva presentato con coraggio, anche
se il mondo non era pronto per vedere un cinema dove le porte venivano
sbattute in faccia a una giovanissima e splendida attrice (nel Im e poi
nella Mostra del cinema reale).

Ma adesso € ora di raccontarne la trama. Clara Manni € una commessa
di 19 anni che lavora in un negozio di scarpe a Roma.Viene notata

da un produttore, Gianni Franchi (Andrea Checchi, nel Im socio di un
altro produttore piu attento alle nanze e meno all’arte interpretato da
Gino Cervi. Un po’sulle tracce della celebre ditta Carlo Ponti e Dino De
Laurentiis). Gianni perde la testa per lei, deciso a lanciarla in grande
stile e trasformarla in diva persino oltre i dubbi di lei stessa. Le cambiano
nome, vestiti, pettinatura. Le insegnano a camminare, a parlare, a
sorridere in un certo modo. Clara non si riconosce piu, e prova disagio
per I'amore forsennato di Gianni che lei non ricambia pur accettando,
nell’indecisione che la attanaglia, di sposarlo e mettere su una casa
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Memories/Rricordi

«jkq rmr_jjwslgsgreb rm fcp _Ib amltglach
md uf _rqfcgg Imr _Ib ugjj Ictep “c8 _ epc-
_r_arpcqq, RF_r Amnn_ Tmjng j_slafcb @mgp,
2drep rf_ra_ke Fmjjwummb* Qn_gl* fep K _p-
riage to Dominguin.

Dmjjmugle rfc gapcclgler 2 Imlgmlg jedr
the Palazzo del Cinema and told a journa-
joars "Rfcw “mmeb ket Imr rfc «jk, 6l /. we-
_pg* rfcw ugjj slbepar_Ib grf, Fc u_g peefr,
6l /731 Tclgac T g npcgclreh fik ugrf
amsp_ec* ctcl rfmsef rfc umpjb u_g Imr wer
pc_bwm u_raf _ «jk gl ufgaf bmmpg ucpc
q_Kkcb gl rfcd acmd _wnsle _1b gnjcl-
bgb _arpcqq &gl rfc «jlk _Ibj rep _rrfcpc j
Tclgac Dgjk Deqrgt_j*,

Lmu gq rfc rgkc rm pctc_j rfc njmr, Aj p_
K_1lggq _ /7+c_ptmjb g_jcgegpj ufm umpig
gl _ gfme grmpe g1 Pmkec, Qfc gq Imrgach “w_
npmbsacpt Eq_11g Dp_lafy &?1bpc_ Afcaafy
gl rfc «jk gq n_prlicp m _Imrfcp npmbsacp
kmpc dmasqgcb ml rfc “sbecr _1b jegq ml rfc
_prt nj_wcb “w Eglm Acpty, Pckglggaclr md
rfcd_kmsqgn_prlcpgfyn “cruccl A pjm Nmlrg

Some stills from
the Im The Lady
without Camelias
starring Lucia Bosé
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_IbBgImBc J_spclryq”, Eg_Hlgd jjg k_bjw
gl jmtc ugrf fcp b ¢q amkkgrreb m j_sl-
afygle fcp gl ep_lb gwjc _Ib rspl Fepglrm _
gr_p* begngre Fep mul bms™rg _“msr Fepacd,
Rfcw af _lec fcp 1 ket fep ajmrfeg* fep
T _gpgrwjc, RFcw rc_af fcp rm u_ji* rm r_ji*
rm gkgjc gl _acpr gl u_w Aj_p_ Im jmlecp
pcamelgxcq Fepacjd _Bb decjg slc_gw _“msr
Eg_11gig m™qeqagte jmec ufgaf gfc bmeg Imr
pcrspl “sr_epccqt a_sefr gl fcp mul glbc-
agagmB* rm k_ppw gk _Ib ger sn fmsge gl _1
clmpkmsq k_Igml rF_r bmeg b decj pyefr rm
Aj_p_, @cdmpc jmle* qfc ~camkeq rfc gr_p md
_ I cnga fygrmpga_j «jk* La Contessa Casti-
glione. Rfc «jk gq ~_b* nmknmsg* d_ic, @sr
Aj_p_qq r_jclrch, Rfc _sbgclac jmtcq fcp,
Rfc Icugn_ncpg gbmjgge Fep,

Shdmprsl_rcjw Aj_p_ “ceglgm F_rcgr _jj,
Qfc T _rcq rfc af p arcp gfc ksar nj_w gfc
T rcq rfc Fsq™_Ibtnpmbsacp ufm 8apc_rchy
fepr qfc £ _rcq rfc d_"pga_rgmd md Fep pe_j jgdc
to the point of drifting into a squalid affair
with a diplomat who just wants to exploit

her fame for his own image. She is roped
glrm _I glrcjjcars_j «jk _“msr Hn_I md ?pa*
which premieres in Venice at the insisten-
ac mi fcp fsq~_Ib _Ib npmbsacp Eg I1g*
“sr rfc pegsjr gq _ mr_j bgg_grep, Tclgac gq
_qpsrfjcag _qgr a 1 ~c* cgnecag_jjw rmu_pb
k_hmp 6r_jg_I «jkaq, Rfc «jk gq Ictep peje-
_qcb* Eg_Ilg _rrcknrq gsgagbc* rfc K _ppg_ec
collapses and so does the sordid affair with
the consul. Clara tries to return to the com-
kepag j kmtgeq qfc mlac begnggeb, Rfe pe-
gsjroq rf_r Imu* jmmigle ~_ai _r fcp nfmmg?
she despises herself as well.

Rfc «l_jgaclc8 Aj p_jc tcg _n prw gl
_Dctclgle emul* _Ib u_jiqrfpmsef Pmkc
at dawn.

Lm mlc pcamelgxcq Fep, QFc gq 8rfc j_bw
ugrfmsr a_kecjo_qu Ugrfmsr _ pmjc* ugrfmsr
_ Kk _gi* ?hmlgmlg jc_tcq Fep ugrf mljwcp
grmpw mp p_rfepr Fep nmglrjcqq kejmbp K,
Hsqr _q rfc rgrjc gseecqrg,

?jrfmsef rfc Tclerg 1 n_prmd rfc «jk gq
Im kmpe rf_I ruchmrgprw kgl srcg jmle*
?imignlg nmprp_wg rfc _rkkmgnfcpe gsp-
pmsbgle rfc npcaclr_rgml md _ «jk ilmul
rm ~c _ «_gam gq nmprp_wcb ~cwnlb ncpdcargml
“w 2 Imigmlgt pc-cargle rfc K_greplg d_k-
jo_pgrwugrf rfc Tclgac Dgjk Degrgt_j b rfc
aspymogrwyr £ b _ju_wg _pmsqcb ¢l fyk &rfc
bgpcarmp uml _ Qgjtep Jgml rfcpe dmp Le Ami-
che gl /733 _Ib cjctcl we_pq j_rcp rfc Emj-
bcl Jyml dmp Red Desert (Deserto Rosso), as
ucjj _q rfc Emjbcl Jgml dmp Jgdergke ?afyc-
tckelr gl /7617,

61 rfc «jk rfcpc _pe rum bgpear pedepel-
acq rm rfc Tclgac Dgjk Deqrgt j b rfc «jk
umpjb rf r pctmjtcqg _pmslb Tclgacs rfepe
90 _ ej_kmpmsg n_prw gaclct amknjcrc ugrf
rfc - qf md a_kcp gt nfmrmep_nfcpg _Ib
r_"jmgbg, 6r u_g «jkcb gncag«a jjw rm pc-
gckje rfc Deqrgt_j Igefrg, 2?Imigmlg u_I-
rcb m gfmu rfc _pryag j _Ib ajgafcb qgbc
md gqr_pbmk gl Tclgac, Rfsq Tclgac ¢q ~“mrf
rfc nj_ac ufcpe rfc «jkk mpgegl_rcb* b rfc
gk~ mj md rfc gugrekk apgrgagacb “wrfe «j K,

2drcp we_pg md m”jgtgmB* rfc «jk persp-
Icb rm Tclgac, 61 /765% r rfc 22rF Tclgac
Glrepl_rgml_j Dgjk Deargt_j* The Lady Wi-
thout Camelias was screened as part of the
pcrpmgneargte bebga reb m 2 Emigmlg, Rfgg
rgkc gr pcacgtecb _ /.+kglsrc mt_rgml, 2drcp
rf_rgr md«ag_jjwclrcpeb rfc a_Iml, Rmb_wqr
T g “ccl pegrmpeb _Bb gq gapcclch ufclc-
tep rfepe gq _ perpmgneargte mb 2 1rmIgmlg mp
6r_jo 1 aglck_md rfc /73.q* wer rf_r pctepge
Aglbepejj_grmpwF g Ictep rpsjwikk 1 _ecbm
leap off the screen.

Ghbecb gl 0. . 1*dmp rfc 3.rF _1lgtepg_pw



gigantesca in cui non si ritrova. In breve, diventa la protagonista di
un kolossal storico, La contessa Castiglione. Il Im € brutto, pomposo,
nto. Ma Clara € brava. Il pubblico la ama. | giornali la idolatrano.
Peccato che Clara cominci a odiare tutto. Odia il personaggio che
deve interpretare, odia il marito-produttore che I’ha “creata”, odia la
nzione della sua vita reale no a imbastire una squallida relazione
con un diplomatico che vorrebbe sfruttarne il successo per la
propria immagine. La cooptano in un Im intellettuale su Giovanna
D’Arco, che viene presentato a Venezia per volere di Gianni marito
e produttore, ma il risultato € un disastro assoluto.Venezia si mostra
spietata come sa essere soprattutto con i grandi Im italiani.ll Im
non esce neppure, Gianni tenta il suicidio, il matrimonio nisce e
cosi anche la sordida storia con il console. Clara tenta il ritorno ai
Imetti commerciali che inizialmente disprezzava. |l risultato € che
ora, riguardando le sue foto, disprezza anche se stessa.
L'ultima scena: Clara esce da una festa, in abito da sera, e
cammina per Roma all’alba. Nessuno la riconosce. E “la signora
senza camelie”. Senza il ruolo, senza la maschera, Antonioni le
ltalian di r Sergio Leone lascia solo la sua storia, 0 meglio, il suo inutile melodramma. Come
with Michelangelo Antonioni da titolo.

outsidg the Excelsior hotel, Seppure la parte veneziana del Im non superi i venti/trenta minuti,
Lido,Venice, 1984

of the Venice Film Festival, the Cineteca di
Bologna presented it again in Venice in the
restored version, receiving a slew of enthu-
siastic comments including from Scorsese
and Sorrentino. After that, however, it slip-
ped if not into total darkness, then at least
into the shadows, whereas from The Adven-
ture (Lavventura) to Il Grido to The Night
(La Notte) to The Passenger (Professione
Reporter), ? IrnmIgmlg%«jlkq _pc gqrsbygcb _1b
cited all over the world.

The relevance of the story and its cha-
racters becomes clear today when compa-
ring, for example, 1950s cinema, the only
mass medium after the press, with televi-
sion, the web and social media today. The
illusions, the uncertainty about oneis own
being, the dependence on the judgment of
others. Likes and emojis have ruined the
lives of many people, who from the stars
they imagined themselves to be, ended up
going out into the night like Clara, free yet
reppgchb rf_rrfcw k_w Imjmlecp ~c pcamelg-
zed. If | donit click on you, you donit exist,
if I donit cast my vote for you on television
you are nobody, if Iim not your follower
that means that | am someone elseis. And
there is no longer a Master with Michelan-
gelo Antonioniis power of expression (The
Lady Without Camelias gq _jom _ epc r «jk
in terms of imagery and editing) who can
tell us how and to what extent mass media
constantly lie.

Not today. If we want that Maestro, we
T_tc m em «1b fyk mspqcjtcg,

I'atmosfera della presentazione di un Im che si sa essere sbagliato
e resa da Antonioni oltre la perfezione per la conoscenza e la
curiosita che la Mostra ha da sempre provocato nel Maestro (il
regista vinse un leone d’Argento per Le Amiche nel 1955 e, undici
anni dopo il Leone d’oro per Deserto Rosso, oltre a quello alla
carriera nel 1983).
Nel Im ci sono due riferimenti diretti alla Mostra e al mondo
del cinema che ruota intorno a Venezia: c’e una scena di festa
mondana, con ash, fotogra e rotocalchi.E girata proprio per
somigliare alle serate della Mostra. Antonioni voleva mostrare il lato
nto e stanco del divismo veneziano. Quindi Venezia € sia il luogo
dove il Im € nato, sia il simbolo del sistema che il Im critica.
Dopo anni di oblio,il Im torna a Venezia. Nel1987, alla 442 Mostra, La
signora senza camelie viene proiettato nella retrospettiva dedicata
ad Antonioni. Stavolta applausi di 10 minuti.
Da li in poi € entrato uf cialmente nel canone. Oggi € restaurato e
viene proiettato ogni volta che c’é una retrospettiva su Antonioni
o sul cinema italiano degli anni 50 eppure quella storia di
Cenerentola al contrario non riesce mai a bucare davvero lo
schermo.
Infatti, nel 2003, per i 50 anni della Mostra, la Cineteca di Bologna
I’ha presentato di nuovo a Venezia in versione restaurata, ricevendo
commenti entusiastici tra i tanti, quelli di Scorsese e Sorrentino. Poi
pero, di nuovo, se non il buio, la penombra mentre da L’avventura, al
Grido, alla Notte, a Professione Reporter il cinema di Antonioni viene
studiato e citato in tutto il mondo.
L’attualita della storia e dei suoi personaggi risulta evidente dal
raffronto, ad esempio, tra il cinema degli anni 50, I'unico medium di
massa dopo la stampa, e la televisione, il web e i social di oggi.Le
illusioni, I'incertezza sul proprio essere, la dipendenza dal giudizio
degli altri. E ancora i like, o le faccine, hanno gia rovinato la vita
di molte persone, che dalla stelle su cui loro immaginavano di
essere si sono ritrovate ad uscire di sera come Clara, libere eppure
terrorizzate dal non essere piu riconosciute. Se non ti clicco non
esisti, se non ti televoto non sei nessuno, se non sono un tuo follower
signi ca che lo sono di qualcun altro.
E non c’e piu nessun Maestro della potenza espressiva di
Michelangelo Antonioni (La signora senza camelie € un grande Im
anche in termini di immagini e di montaggio) che venga a dirci
come e quanto i mass media ci mentano di continuo.
Oggi no. Quel Maestro, se vogliamo, siamo noi che dobbiamo
andarlo a cercare.
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Venice 83/Venezia 83

Italy CALLS,
Venice answers

Dgtc 6r_jo_ 1 «jkaq gl rfc k_gl amkncrgrgml™* dmsp ¢l
rfc Mpgxxmlrg gcargml _Bb gncag_j npmhcarq glajsbgle
rfmgc "'wJsa_ Es b elglm 0Ib Dp_Racgam
A_ppmxxglg8 rfgq we_p rfc Tclgac Glrcpl_rgml_j Dgjk
Deqrgt_jgne_ig kmpe 6r_jg_ I rF_1 sgs_j

ch q " _rgajwcpr_icl “wrfc
Fmjjwummb  k_hmpg* ufgaf u_g
ctgbelr _r rfc j_gr A_lcq Dijkk
Degrgt_j* jedr _ n_prgasj_pjw qoelg«a_Ir gn_ac
mncl dmp6r_jg N aglck gl Tclgac, D tmspcb*
dsprfcpkempe* “wrfcd_arrf rJ_ Apmggerre bgb
Imr dc_rspc _Iw 6r_jg 1 «jkq rfgq we_p* rfc
61pb Tclgac GIrcpl_rgml_j Dgjke Degrgt_j* rm
~c Fcjb ml rfc Jgbm domk Qenrck™cp Olb rm
/0rf* pcgnmlbg ugrf «te 6r_jo_ I «jkq amk-
ncrgle dmp rfc Emjbcl Il _1b _gs™qr_Irg j
n_prgagn_rgml gl Mppxxmlrg _1b rfc Msr md
Amkncergrgml gcargml g ucjj, RFfc pegsjr gq
_ amknmggre qcjcargml* dc_rspgle gknmpr_Ir
pcrsplg* Icu bgpcarmpy j bgpcargmlg* jgrep_pw
_b_nr_rgmlg _Ib npmhcarg cvnepgkelrgle
ugrf dmpk b rcafImjmew,

Rfc 1_kc kmarjgicjwrme_plcprfcepc -
reqr _rrchrgml gg L_10g Kmperrg* ufmgq ~_al
ugrf It Will Happen Tonight (Succedera
questa notte). Qr_ppgle Imsgyg E_ppcj* H_gkg-
Ic Ryla_* Fgnnmjwrc Egp_pbmr* ?lecj_ Dg-
Imaafy_pm _Ib rfc bgpcarmp Fykqcjo* rfc «jk
K piq _ qwkmjga pcamlagjg rgml ugrf rfc
Jgbm3 Kmperrg £ g Imr npcaclreb _ lcu dc_-
rspc «jk Fepe gglac /767* ufcl Red Wood
Pigeon (Palombella rossa) u_g gfmul gl 61-
repl_rgml_j Apgrgaq%@Jcci p_rfep rf_1 gl rfc
K gl Amkncrgrgml, Gl rfc bea_beq rf r dmj-
jmucb* g aglck_ dms b grq pcdcpclac nmglr
npgk<_pgjw gl A_Tlcg*asjkgl_rgle gl rfc N_j-
kc b%p dmp The Son’s Room (La stanza del
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“w Apgarg_Im @mjj_

glio). Fyq perspl rm Telgac rfcpeimpe r_icq
ml _t jsc “cwmlb rfc «jk gracjd _Ib “pylleq
mlc md rfc 6r_jg 1 aglck % k_hmp amlrck-
nmp_pw «jlkk_icpg ~_ai glrm amkncrgrgml,

K pam @cafyg* gl Back to Buenos Ai-
res (Ritorno a Buenos Aires), cvnjmpeq rfc
umslbg md Fggrmpw rf_r* gl _ acpr_gl gclqc*
psl ripmsef _ belgle n_pr md fyg ~“mbw md
umpi, ?bpg_Im Eg Flglg nmprp wg K pg -
Im Escpp * 1 6r_jg I bmarmp a_jjcb ~_ai m
?peclrgl _ rm reqrgdw e glgr rfc dmplkep K-
jor_pw md«acpg ufm igbl_nncb _Ib rmprspcb
fyk bspgle rfc bgar_mpafgn, Rfc rpg_j ~cam-
keq rfc maa_ggml m pcaiml ugrf kclkampw*
m_sk_ _1b rfc esgjr md gsptgt_j* gbc_jjw
cvrclbgle rfc pcaimlgle rfc bgpcarmp glg-
rg_rcb ugrf Garage Olimpo. Il fuoco che ti
porti dentro “w Cbm_pbm Bc ?lecjiq _jom _pg-
qcq dpomk _ beenjw nepgml_j rficke8 _b_nrcb
domk rfc _sm~gmep_nfga_j “mmi “w ?Imlgm
Dp_lafglg* gr pcamslrg rfc dp_sefr pcj_rgml-
afgn “cruccl _ upgrep ufm kmtcb m Kgj_1
_Ib fyq kmrfcp ?lecj * I mtcp™c_pgle 1b
amlrp_bgarmpw umk_ 1 nmprp web “w T_lcqq_
Qa_jcp_,

Rfc dmsprf «jk gl amkncrgrgml gq The
Echo Chamber ~w ?lbpc_ N_jj_mpm* ~_qcb
ml rfc j_gr gapcclnj_w upgrrel “w @cpl_p-
bm @cprmjsaag, Jsa_ K pylcjjg _1b ?joag_
Tgi_Ibcp njw Jem _Ib ?0lc* rfc npmr_-
emlggrg md _ aj_sqrpmnfm™ga pcj_rgmlgfyn
gl ufgaf jmtc* benclbclawt a pc _1b —




L'ltalia chiama,
Venezia
risponde

Cinque Im italiani nel concorso principale,
quattro nella sezione Orizzonti e poi altri
progetti particolari come quelli di Luca
Guadagnino e Francesco Carrozzini:
guest’anno la Mostra del Cinema parlera piu
italiano del solito

di Cristiano Bolla

L'anno sabbatico che si sono presi i grandi studios hollywoodiani,
gia evidente nell’ultima edizione di Cannes, ha lasciato a

Venezia uno spazio particolarmente ampio per il cinema

italiano. Complice, inoltre, il fatto che la Croisette quest’anno

non ha accolto Im nazionali,I’'832 Mostra Internazionale d’Arte
Cinematogra ca,in programma al Lido dal 2 al 12 settembre,
risponde con cinque titoli italiani in corsa per il Leone d’oro e una
partecipazione consistente anche in Orizzonti e nel Fuori Concorso.
Ne deriva una selezione composita, attraversata da ritorni
importanti, nuovi percorsi autoriali, adattamenti letterari e progetti
che sperimentano con forme e tecnologie.

I nome destinato ad attirare maggiormente I'attenzione € quello di
Nanni Moretti, che torna con Succedera questa notte. Interpretato
da Louis Garrel, Jasmine Trinca, Hippolyte Girardot, Angela
Finocchiaro e dallo stesso regista, il Im segna una riconciliazione
simbolica con il Lido: Moretti non presentava qui un nuovo
lungometraggio dal 1989, quando Palombella rossa venne accolto
dalla Settimana Internazionale della Critica e non dal Concorso
principale. Nei decenni successivi il suo cinema ha trovato
soprattutto a Cannes il proprio punto di riferimento, no alla Paima
d’oro per La stanza del glio. Il ritorno veneziano assume quindi un
valore che supera il singolo Im e riporta in gara uno dei maggiori
autori italiani contemporanei.
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